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PRESENTACION

El presente libro, Acontecimientos Corporales, desplazamientos en las
prdcticas artisticas, se gesta a partir de la necesidad de pensar el cuerpo desde
una vision mudltiple y transdisciplinar (Filosofia, Teoria, Estética, Literatura,
Artes Visuales, Artes Mediales, Artes Escénicas). Desde este punto de partida
las investigadoras/estudiantes de Doctorado en Filosofia mencién Estética
y Teoria del Arte, Sofia Arévalo, Carla Motto y Jorge Sanchez, buscan un
espacio donde sea posible presentar/reflexionar/discutir las diferentes aristas
desde donde el cuerpo acontece, tanto en la esfera académica como en su
desarrollo en las practicas artisticas.

De esta forma, se materializa la busqueda en dos instancias; el libro que
aqui presentamos y un coloquio que se realiz6 el 8, 9 y 10 de mayo del 2018.

Invitamos a quienes deseen conocer diversas reflexiones de investigadoras/
artistas tanto nacionales como internacionales que desde sus diferentes
especialidades y miradas problematizan el cuerpo y nos entregan en este libro
sus trabajos escriturales.
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ACONTECIMIENTOS CORPORALES
DESPLAZAMIENTOS EN LAS PRACTICAS ARTISTICAS
UNA INTRODUCCION

El cuerpo es una envoltura: sirve, pues, para contener lo

que luego hay que desenvolver. El desenvolvimiento es interminable.
El cuerpo finito contiene lo infinito, que no es

ni alma ni espiritu, sino el desenvolvimiento del cuerpo.

(Nancy, 2011, p.16)

El cuerpo, como menciona Foucault, es el lugar en donde recae en Ultima
instancia el poder, escenificado en multiples discursividades (macro y micro)
la tensién permanente entre disciplina, obediencia y resistencia. De esta
manera, el cuerpo es abordado como una materialidad compleja que afecta
y se ve afectado por las mdltiples areas del saber y de las practicas sociales,
ya sea oficiales o marginales, lo que redunda en que pensar el cuerpo no es
solo reflexionar, sino que ademas actuar sobre las practicas, efectos y formas
sociales del saber/poder de una comunidad.

En el area de conocimiento referida a la estética y teoria del arte, la reflexion
sobre el cuerpo es permanente y diversa, en términos generales, se podria
decir que habita en un campo donde las definiciones y practicas, se articulan
directamente con la contingencia/vivencia de una gramatica hegeménica
impuesta sobre los cuerpos, que se contrasta con la elaboracién/escenificacion
de cuerpos de resistencia, mediante la multiplicacion significativa, lo que
devela y/o acusa las l6gicas que subsisten en el pacto social hegeménico.

El problema del cuerpo pensado de la forma antes dicha es clave y surge
como una emergencia reflexiva en todo espacio académico/cultural. Es en
esta emergencia en la que como investigadoras y/o artistas nos propusimos
construir un espacio de reflexion y discusién en torno al cuerpo que
denominamos: Acontecimientos Corporales. Desplazamientos en las practicas
artisticas que se materializa en este cuerpo escrito/visual.



Pensamos el cuerpo como un “acontecimiento corporal” destacando
la idea del cuerpo como una potencialidad que dificiimente pueda ser
delimitada dada su desorganicidad. El cuerpo esta constantemente afectado
por una multiplicidad de alteraciones posibles, permitiendo que desde su
transformacion, fragmentacion, amplificacion o ausencia corporal se pueda
reflexionar en torno a su caracter politizado que se muestra/significa no solo
en el pensamiento puramente tedrico, sino que dialoga con rendimientos
significativos de diversas formas artisticas. Acontecimiento entonces como
el aparecer de la corporalidad considerando el desplazamiento continuo entre
las practicas artisticas tensionandolas en la exigencia de producir(se) nuevas
experiencias.

El presente cuerpo textual esta conformado por las siete reflexiones que
las investigadoras/artistas nos ofrecen como punto de partida, invitdndonos
a pensar en el acontecimiento corporal desde una multiplicidad focal. Textos/
cuerpos que fueron escritos para el coloquio de mayo. De esta manera, el
ordenamiento de cada capitulo es reflejo del trabajo realizado en cada mesa
del coloquio. Estas reflexiones consisten en una discusion tedrico- practica
que delimita lineas fronterizas que tensionan y dan apertura al debate en torno
al cuerpo. El concepto de cuerpo sera el eje central, la columna que articula
cada capitulo, el pie forzado para esta escritura. Se trata de tres capitulos que
se entrelazan a través de este concepto, pero que al mismo tiempo se fugan,
produciendo en ocasiones acercamiento, roce y multiplicidad.

El primer capitulo fue titulado Cuerpo - Estéticas hacia una resistencia.
Aqui se actualiza una discusion sobre el cuerpo, en tanto practicas de
resistencia frente al discurso hegemonico; se ensaya una incursion en el
campo de lo politico, de una politica sobre o, quizas seria mas preciso decir,
a partir, de la corporalidad. Tres autoras: Alejandra Castillo, Maritza Farias y
Daniela Catrileo, ademas, como resefia al capitulo, un texto escrito por Jorge
Séanchez.

El segundo capitulo, Cuerpo - Espacios de inflexiones limitrofes,
abordara la diada territorio/espacio, las propuestas evidencian la configuracion
de mandatos corporales hacia cuerpos que habitan y son habitados por otros
cuerpos y/o lugares especificos. En este capitulo estan contenidos los textos
realizados por Valentina Bulo y Andrés Ajens, que Sofia Arévalo vincula y
acomparfia a modo de presentacion.

Finalmente, el tercer capitulo Cuerpo - Tecnologias en fronteras de
aproximacion. Se trata de un didlogo referido a pensar los efectos y las
relaciones entre tecnologia y cuerpo. El abordaje supone volver operable



conceptos como descorporizacion, hibridacién, el cuerpo virtual, anadlogo o
ciborg, entre otros, para cuestionar asi los binomios clasicos de la cultura
moderna (biologia/tecnologia, cuerpo/mente, hombre/mujer, etc...). Este
capitulo estd compuesto por la escritura de Karla Jasso y Valeria Radrigan,
introducidos a su vez, por Carla Motto.

Este cuerpo textual, es un entramado que invita a pensar el cuerpo en
su dimension de pliegue y doblez, rugosidad y plegado; cuidadosamente
entonces, como se hace con una tela, la escritura que se encuentra aqui
injerta, busca correr los limites, mover el cerco de lo que actualmente se ha
ido construyendo como discurso hegemonico sobre el cuerpo, para inscribirse
al mismo tiempo por fuera de lo que la mirada normativa buscaria fijar.

Sofia Arévalo
Carla Motto
Jorge Sanchez

Santiago, Junio de 2018
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ESE NO ES MI CUERPO

Jorge Sanchez

William Hogart, Characters Caricaturas, 1743

“Esto no es un cuerpo”, es la respuesta que imagino que daba William Hogart
(1697 — 1764) al referirse a sus caricaturas. La imagen superior, creacion
de Hogart, refleja el choque/transito de un deseo de representar el cuerpo
como un caracter, como una materialidad despojada de todo discurso, de
todo adjetivo, de todo rol, a uno en que la mascara social lo caricaturiza,
develandolo como parte de un entramado social. La confusién de rostros, el
quien tiene o no una mascara, apunta a fin de cuentas a que siempre habra
mascara.
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Aquello se puede anclar con la oposicion que propone Cecilia Sanchez
(2005), entre la corporalidad y el cuerpo. El primero entendido en términos de
superficie y volumen, y el otro, el espacio en el que se hallan marcas que relatan
o dan cuenta de los sistemas de violencia hegemdnicas que se inculcan a los
ciudadanos por medio de un pacto comunitario; se es cuerpo solo cuando se
esta en el pacto social, con la mascara adecuada, lo otro es un innombrable,
un transito, un monstruo y/o una molestia a la comunidad.

Si “Los limites del cuerpo son los limites de lo socialmente hegemonico”
como sentencia Butler (2010, 206) ;qué sucede al traspasarlos?, ¢qué
acontece al negarse a ser “el cuerpo”? El reclamo de mostrarse/enfrentarse a
los cuerpos, a las normas, no quiere ser mas un cuerpo, 0 mas precisamente
lo que se ofrece/significa con esa politica, sino que la resistencia a este, el
desmarque tanto del cuerpo fuera del limite como de la mirada normada que
lo capta.

Desmarque de la mirada, como la plancha inferior, que muestra las
fotografias que descubre Allison, protagonista del cémic “Fun Home” (2007),
sobre su padre con un bafiador de mujer, ¢es el cuerpo de su padre? Aquel
que durante la mayor parte del texto se muestra desde su rol masculino
patriarcal, “what’s lost in translation is the complexity of loss itself”! enuncia
la protagonista, sin referirse solo a un cuerpo, ni en lo que se pierde en la
fotografia, ni en el cuerpo socializado de su padre (el de hombre heterosexual,
padre de familia), sino que en la relacién entre ambas representaciones del
cuerpo, ese entre cuerpos aparentemente irreconciliable.

Asi, el cuerpo salido de la escena, de la vifieta socialmente asignada, es el
acto no solo de resignificar el cuerpo, sino que de negarlo como aquel insistente
peso unificador de sentido, enfrentarlo con otras posibilidades y politicas de
la representacion, como un cuerpo disyecto, un cuerpo expuesto o el cuerpo
(no) escrito. Estos cuerpos requieren su adjetivo, como una forma de marcar
distancia y resistencia sobre lo normado, “ese no es mi cuerpo” resuena en
estos cuerpos, proponiendo, a fin de cuentas, fluctuaciones corporales que
remueven las condiciones de representacién impuestas, enfrentando el limite
dado por la sociedad, las instituciones, la escritura y la imagen misma.

1 “Lo que se escapa en la traduccion es la complejidad de la propia pérdida” (traduccién del autor).

ESE NO ES MI CUERPO
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WHAT‘S LOST IN TRANSLATION IS COMPLEXITY OF LOSS ITSELF. IN THE SAME BOX
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Bechdel, (2007, p.120)

Jorge Sanchez
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ARS DISYECTA?

Siempre es dificil describir un mito; no se deja atrapar ni delimitar; ronda
las conciencias sin afirmarse nunca frente a ellas como un objeto definitivo.
Es tan ondulante, tan contradictorio, que a primera vista nunca se capta su
unidad: Dalila y Judit, Aspasia y Lucrecia, Pandora y Atenea: la mujer es un
tiempo Eva y la Virgen Maria. Es un idolo, una criada, la fuente de la vida,
una potencia en tinieblas, es el silencio elemental de la verdad, es artificio,
charloteo y mentiras, es sanadora y bruja; es la presa del hombre, es su
pérdida, es todo lo que no es y desea tener, su negacion y su razén de ser.

(Simone de Beauvoir, Le Deuxiéme sexe)

Alejandra Castillo

Todo limite nos habla también de una politica. O, dicho de otro modo, no hay
politica sin limite. Julia Kristeva, en Poderes de la perversion, lo sefiala bajo la
siguiente consigna: “Lo abyecto y la abyeccién son aqui mis barreras. Esbozos
de cultura” (Kristeva 1988, p. 9). El espacio de lo “en-comun” se constituye
precisamente ahi, en ese limite donde se abre y cierra un cuerpo. En otras
palabras, siempre estamos en una organizacion politico estética que genera
un adentro del cuerpo bajo la légica del reconocimiento y, paradéjicamente,
también un afuera de ese cuerpo que busca interrumpir dicho espacio de
visibilidad y reconocimiento. Es precisamente en ese limite, en ese lugar
de intervencion donde es posible situar las practicas artisticas feministas
contemporaneas.

Tres palabras parecen constituir este ars disyecta: extrafeza, incomodidad
e ironia. Tres palabras que no hablan de definiciones o de certezas, sino de

2  Este texto remite, en su titulo y en su desarrollo, a mi libro Ars Disyecta. Politicas para una corpo-politica,
Santiago, Palinodia, 2014.
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desplazamientos, distancias e intervenciones. Ars disyecta de unas practicas
que se proponen perturbar el espacio metaférico heredado de la diferencia
sexual: engendramiento, matriz, vida, compenetracién o invaginamiento
serian sus palabras maestras. Ars disyecta de practicas e intervenciones que
intentan interrumpir la matriz de la diferencia desestabilizando lo femenino
desde aquellas figuras que se resisten a la I6gica de la totalidad y de un tiempo
propio. Buscando seguir la huella de un arte disyecto es que interrogaré en este
ensayo aquellas autorias feministas que en el arte contemporaneo trafican con
huellas de contagio y mutacién, de mismidad y alteridad.

Destaquemos, para comenzar, que el feminismo se ha escrito desde
siempre con los signos de la polémica y el desacuerdo. La diferencia de sus
disputas ha dado lugar a multiples escenas de interrupcién que tendran como
trasfondo el enjuiciamiento y rechazo de cierto discurso universalista de la
politica que, paradojicamente, naturaliza la violencia de la exclusion. De algun
modo, la politica de las mujeres emerge en la polémica, en la crisis del sentido
comun compartido. Que no lleve a equivocos la locucién “politica de mujeres”.
Con ella no quiero designar sélo a una politica de reivindicacion, sino que a
cierta manera de desorganizar las evidencias sensibles que nos hacen ver,
al mismo tiempo, la existencia de un mundo en comun y las divisiones que
definen los lugares exclusivos para cada uno de los sexos. Esta division de
las partes y de los lugares, en palabras de Jacques Ranciére (1995), se funda
sobre una division de los espacios, de los tiempos y de las ocupaciones que
determinan la propia manera en la que lo comun es entendido y visto.

En este sentido, feminismo es el nombre de una politica de mujeres
caracterizada por un complejo juego entre lo excluido y lo incluido, entre lo
particular y lo universal. La légica de movimiento de esta politica se organiza
desde los margenes en pos del centro, con la intencién de transformar
y re-inventar la cultura. Es por este ejercicio continuo de re-invencion y
transformacion que el arte y la politica feminista pueden ser caracterizados
bajo la forma polémica de la ilimitacion, de un paso mas alla capaz de
desanudar y reanudar monstruosamente el juego de las identificaciones y las
identidades sociales. La historiadora del arte Linda Nochlin (1971) nos expone
a la ilimitacién de este paso cuando se pregunta y nos pregunta: ;por qué no
ha habido grandes mujeres artistas? De igual modo, la critica de arte Lucy
Lippard nos advierte que todo movimiento hacia la ilimitaciéon en el mundo
del arte supone un primer paso de posicionamiento y de visibilizaciéon de la
mujer en ese mundo. Marcas de este posicionamiento son, por ejemplo, su

ARS DISYECTA
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libro From the Center. Essays on Women’s Art (1976) y su participacion en el
periédico de arte feminista Heresies (1977).

Siempre excediéndose, siempre saliendo de si, el arte feminista se
presenta como un arte de contrapaso del movimiento. Fiel a este paso, la
artista estadounidense Mary Kelly se negara en los afos ochenta a definir el
“arte feminista”. Las preguntas que imponen las luchas del momento, escribira,
son aquellas que tienen por objetivo cuestionar la institucion arte. ¢Cual
es la problematica para una practica artistica feminista?, se pregunta Kelly.
Pregunta, cabe destacar, que busca volver extrafa la tranquila normalidad
de la cultura visual al cuestionar la constitucion social de la diferencia sexual.
Pequerios pasos fuera del hogar, se dira. Pequefios pasos que como la paloma
nietzscheana traen de la mano lo monstruoso y lo nuevo. Quizas ha sido Cindy
Sherman la artista encargada de figurar la alegoria de estos desplazamientos.
Por ejemplo, en la serie de treinta y cinco retratos titulada History Portraits
(Krauss, 2000).

Alteridad

La logica del exceso de esta Ars Disyecta no dudara en exponer el cuerpo
de la mujer con el propésito de interrumpir las retéricas dominantes del
“ocultamiento femenino” de la razén patriarcal. Ejercicio de exposicion que
invierte el signo negativo con el que se habia constituido a “lo femenino” en
el espacio de las cosas comunes. Bien podria decirse que este momento de
exposicion, de salida del cuerpo femenino de la proteccion de la casa paterna,
se articula a partir de tres fases fuertemente interrelacionadas: el cuerpo/ lo
cotidiano/ la diferencia. Momento que calza, por ejemplo, con las pinturas
del cuerpo gravido de Alice Neel (1967); con la obra de Eva Hess Contingent
(1969), descrita como minima, personal y privada (Krauss, 2000); con Jeane
Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975), la pelicula que filma
Chantal Akerman sobre la cotidianidad de una mujer durante tres dias; y, por
supuesto, con las paradigmaticas performances Vagina Painting (1965), de
Shigeko Kubota, Red Flag (1971), de Judy Chicago, e Interior Scroll (1975), de
Carolee Scheemann.

El cuerpo, lo cotidiano y la diferencia se articulan en torno a la
alteridad de lo “femenino”. “La alteridad se realiza en lo femenino”, nos
recuerda cierta tradicion filoséfica. Todas estas figuras parecen hablarnos de
lo “absolutamente otro”, de lo venido de un lugar no descifrable, tal vez mas

Alejandra Castillo
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alla de lo “humano”. Estas figuras de la alteridad, como sabemos, han estado
presentes a la hora de describir a las mujeres. Figuras informes, monstruosas,
ovoides o falicas como aquellas de Louise Bourgeois. Cuerpos abiertos,
expuestos, abatidos como el de Hannah Wilke en su performance What does
this represent? What do you represent? (1978), o en Intra-Venus Series Il
(1993).

Cabe destacar que estas obras no hacen sino re-marcar aquella traza de
extrafieza, aquella alteridad absoluta con la que ha sido narrada la mujer desde
antafio. Recordemos, por ejemplo, dos de las primogénitas del hombre, dos
que quizas hayan dado paso al malentendido de la mujer: Gorgona y Pandora.
Nombres del farmaco, y la formula. Nombres del remedio, del experimento,
de la invencion. Nombres que pese a permanecer ocultos, en la ambivalencia
de una etimologia ya olvidada, persisten en hablar a dos voces, anudando la
salud y la enfermedad, los remedios y los venenos, el cuidado y el desorden,
la quietud y la experimentacién. Nombres de la mujer, que a la manera de
anatemas han sido suprimidos o figurados en miticas criaturas fantasticas,
violentas y llenas de artificio, que encarnan en si la prohibicién o la ofrenda
engafnosa. No estd demas recordar que desafiado el limite, transgredida la
prohibicién, aceptada la ofrenda, parece abrirse siempre la misma puerta: la
alteridad. Nombres de la mujer, entonces, como lo otro. “La alteridad se realiza
en lo femenino”, recuerda la filosofia.

Sin lugar a dudas, una de las mas notables criaturas del bestiario fantastico
de la imagineria masculina es la Gorgona, también conocida como Medusa,
la que lleva la muerte en sus ojos. Nombre terrible, doble, que anuda en si lo
humano y lo animal, la mujer y el hombre, la juventud y la vejez, la belleza y la
fealdad, la mortalidad y la inmortalidad. Nombre que, como se ha dicho, no es
solo la mezcla de géneros sino que también, y por sobre todo, el quiebre de las
certezas de lo conocido y lo habitual. Esto es la Gorgona: figura femenina de
la monstruosidad que representa el oscurecimiento sistematico de todas las
categorias que distingue el mundo organizado y que, en ese rostro, se mezclan
e interfieren. También temprano en la historia de la misoginia occidental hace
aparicion otra de las hijas claro-oscuras de la mirada masculina: Pandora. Si
la Gorgona es la confusion de las categorias en el mundo, Pandora sera el
artificio por excelencia. Tres son los nombres que la constituyen: la técnica, el
intercambio y el engafio. Si hemos de creer en el mito, Pandora —nacida de
la arcilla y de la habilidad de Hefesto— es la primera criatura “humana” que
tiene por nacimiento la fabricacion y no la autoctonia (antiguo deseo griego
por la auto-procreacién). Recordemos que el mito nos dice que antes de la

ARS DISYECTA

22—



23

CUERPO - ESTETICAS HACIA UNA RESISTENCIA

creacion de Pandora, los hombres nacian de la tierra, no conocian la muerte y
vivian mezclados con los dioses. Mujer y muerte nacidas del mismo artificio de
humedecer la tierra con agua. Tierra y agua transformada en una joven virgen
dotada de voz, de la fuerza de un ser humano, de un espiritu impudico, de
un caracter artificioso y de la belleza de una diosa inmortal. Figura semejante
en belleza a las diosas, pero he aqui una vital diferencia: igual a lo que adn
no existe, “una mujer”. En este sentido se ha aclarado que Pandora, primera
figura de la joven virgen entre los humanos, se establece por y con semejanza
a esa que debe ser ella misma. De algin modo, la identidad es desplazada y
proyectada en blusqueda de lo que se debe ser: eso de ser una mujer.

Si bien Pandora es un artificio, de naturaleza derivada, no es una
representacion —una imagen—, es, por el contrario, la plena actualizaciéon de
la idea. Pandora es el nombre de la creacion y de la derivacion, sin embargo,
también es el nombre de la mortalidad, esto es, de lo humano. Sera con ella,
en su excepcion, que surgiran las mujeres y con ellas una nueva forma de
nacimiento: al igual que Hefesto, los hombres depositaran su simiente en el
vientre de la mujer, y como escultores imprimiran su marca —su figura— en la
arcilla femenina. En este intercambio, en este don de si, tal como nos indica
el mito, Pandora, y por extension las mujeres, otorga la vida, pero también
la muerte, he ahi el engafo. Gorgona y Pandora, nombres femeninos de la
perdicion. Luego de ellas cabe la pregunta: ¢Qué lugar hay para la mujer?

Shirin Neshat, artista visual palestina, en su obra fotografica Speechless
(1996) revisitard aquel “no lugar de la mujer”. Volvera a los mismos lugares,
si, pero con una variacion, una mutacion. En Speechless, Neshat presenta
a una mujer islamica que al levantar el velo que cubre su figura deja a la
vista un rostro completamente escrito. Sin embargo, en un costado, casi
simulando un pendiente, es posible reconocer el cafién recortado de un arma
que apunta directamente a la mirada que la narra en diminuta y atiborrada
caligrafia. La promesa de liberacién contenida en el gesto de mostrar su rostro
se ve frustrada al evidenciar otro velo bajo el velo: la escritura, la cultura, que
constituye y narra el cuerpo de las mujeres. El desorden de mostrarse por
fuera de las normas patriarcales parece no dar respuesta afirmativa a aquella
pregunta que se hiciera hace algun tiempo atras Gayatri Chakaravorty Spivak:
¢puede hablar el subalterno cuando ese subalterno es una mujer? Pregunta
que sdélo encuentra una respuesta muda: Speechless. Esta habla impotente,
sin embargo, es alterada introduciendo un elemento del todo extrafio en el
rostro: un arma. Coquetamente escondida, a la manera de un pendiente,
una pistola apunta directamente a la mirada que constituye el orden de lo
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femenino. En otras palabras, no basta con sélo levantar el velo y mostrarse tal
cual se “es”, parece sugerirnos Neshat, sino que es necesario rasgar el tamiz
(pantalla) de la representacion de lo femenino.

Esta mujer porta-huella de la mirada masculina tendra otro lugar esencial
en la obra de Ana Mendieta. La tierra, el cuerpo femenino (su propio cuerpo),
y el vacio/vaciado de esa representacion modelada en la tierra, encontrara
en la obra de Mendieta la luz de una ferocidad y de una mirada extraviada.
Pensemos, por ejemplo, en Rape Scene (1973) donde el cuerpo de la artista
se deja ver ensangrentado y semioculto entre arbustos, tierra y malezas. Y no
obstante, la tierra también es matriz, alianza. De esta otra filiacion dan cuenta
aquellas performances de Mendieta que buscan destacar la ligazén entre lo
femenino, la vida y la naturaleza. El lazo de esta filiacion puede ser observado
en obras como Silueta de nieve (1977) o “Sin titulo” de la serie Arbol de la
vida (1977) en las que la artista explicitara cierta “magia”, o artificio, contenida
en la naturaleza. En este sentido, sefiala: “decidi que, para que las imagenes
pudieran tener cualidades magicas, tenia que trabajar directamente con la
naturaleza. Tenia que ir a la fuente de la vida, a la madre tierra” (Mendieta
2007, pp. 377 — 378).

Mutacion

La légica del “exceso”, de la alteridad absoluta, explicita la violencia que la
sociedad patriarcal ejerce contra las mujeres (violencia que la mayoria de
las veces es violencia sexual) en el polémico, y probleméatico, vinculo/limite
entre arte feminista y pornografia®. Bajo la I6gica impuesta por el archivo
pornografico, bien podria ser dicho que el cuerpo de la mujer no solo es
ocultado sino que también siempre es expuesto. Es en esta doble légica de
ocultacion y exposicion donde debemos situar la representacion del cuerpo
femenino. La propia etimologia de la palabra “pornografia” nos habla de ello:
porne nos remite a la palabra “prostituta”; porneia a la palabra “prostitucion”.
La pornografia, trayendo a colaciéon esos étimos griegos, dice entonces,

3 Debe consignarse que no hay una posicion clara sobre el vinculo entre feminismo y pornografia. Sélo a manera
de indice pueden ser sefialadas al menos cuatro posturas: Catherine Mackinnon, “Turning Rape into Pornography”,
Are Women Human? And Other International Dialogues, Cambridge, Harvard University Press, 2007, pp. 15-168;
Judith Butler, “Performativos Soberanos”, Lenguaje, poder e identidad, Barcelona, Editorial Sintesis, 2004, pp. 125-
173; Naomi Salaman, “4Por qué no ha habido grandes porndgrafas?”, Katy Deepwell (ed.), Nueva critica feminista de
arte. Estrategias criticas, Madrid, Catedra, 1998; y Drucilla Cornell, The Imaginary Domain: Abortion, Pornography and
Sexual Harassment, London, Routledge, 1995.
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de la escritura sobre prostitutas; de la escritura de las acciones asociadas
a la prostituciéon. Es interesante advertir que ya el étimo nos alerta de la
contiguiidad, del lazo que une lo femenino, el intercambio y la exposicién. Ya
desde esta lejana, pero posible unién entre grafos y porne, se habria urdido
el dos de la ocultacién y la exposicidn de la representacion del cuerpo de las
mujeres. La pornografia narraria a dos voces la escritura publica de actos
privados. De algin modo, podriamos decir que a la exposicion pornografica
le es consustancial el ocultamiento; a mayor exposicién, mayor es también
la ocultaciéon del cuerpo femenino. Precisamente, alli, reside el juego de lo
obsceno: traer a escena, a la luz, lo que debiera estar oculto, en la oscuridad.
Hay un relato en el libro primero de las Historias de Herédoto que parece
advertir la hybris que se oculta en lo obsceno. Esta pequefia historia narra que
“Candaules estaba muy enamorado de su propia muijer, y, locamente derretido,
creia tener en su mujer con mucho a la mas hermosa de todas. Se habia
convencido de ello hasta tal punto que, teniendo ademas un ministro, Giges,
hijo de Déscilo, que era su favorito, a quien confiaba los asuntos importantes,
le encarecia muchisimo la belleza de su mujer. Pero estaba dispuesto que al
cabo de poco a Candaules las cosas le fueran mal, pues dijo a Giges lo que
sigue: ‘Giges, me parece que no me das crédito cuando te hablo de la belleza
de mi mujer, ya que los oidos resultan ser para los hombres mas incrédulos
que los ojos. Tu has de modo que puedas contemplarla desnuda’” (p. 8). En
otras palabras, el secreto que constituye a la mujer “debe” ser expuesto; de
algiin modo, sélo existe en la exposicion de ese “objeto” que es ella misma.

Entonces, pareciera no ser casual invocar las palabras “mujer” y
“exposicion” en cercania. La mujer exige ser exhibida, puesta “afuera”. Esto
no deja de ser paraddjico, si pensamos que “las mujeres son las guardianas
de lo privado”, mas cercanas al disimulo, a la discrecién, que a la exposicion.
¢,Coémo conciliar, entonces, estos dos movimientos —uno orientado hacia
afuera (la exposicién) y otro motivado hacia la interioridad— en el cuerpo de
la mujer? Tal vez, una respuesta posible a esta aparente contradicciéon sea
sefialar que la representacion del cuerpo femenino se ha constituido en un
fragmentario conjunto de objetos que imaginan un mundo “interior” escondido
y secreto.

En un complejo acercamiento a la escritura de la filosofia y al lugar que la
“mujer” ocupa en ella, Luce Irigaray sefala que la condicion subalterna de las
mujeres procede de su sumision por/a una cultura que las oprime, las utiliza,
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las “hace moneda”, sin que ellas saquen mayor beneficio*. Esta peculiar
l6gica de la exposicion y de la transmutacion del cuerpo femenino, tal vez,
encuentre su mejor descripcién en ciertos avisos publicitarios en los que el
cuerpo femenino se nos representa en su distraido mundo “interior” apartado
(secreto) de la mirada del voyeur.

La filésofa eslovena Renata Salecl nos trae a la mente particularmente
esos slogans para la venta de perfumes (;de los cuerpos femeninos?) que a
dos voces, y al unisono, hablan de cuerpos y objetos femeninos, de secretos
intuidos aunque siempre ocultos, ahi esta Tresor de Lancome para graficarlo;
o de suaves y dulces venenos de mujer como los que vende Dior con Tendre
Poison. Loégica de la transmutacién que Salecl describe del siguiente modo:
“Esos nombres apuntaban a la naturaleza del objeto precioso que alberga
el sujeto: este objeto se parece al aroma del perfume; no es nada que uno
pueda discernir fisicamente pero es al mismo tiempo, seductor y venenoso.
Si antes los disefiadores de estos perfumes se preocupaban por representar
la naturaleza del objeto libidinal en el sujeto, hoy en dia la moda del perfume
sigue la tendencia de una asi llamada politica de la identidad. El problema no
es ahora el de representar figurativamente la esencia de ese objeto sublime en
el sujeto que existe mas alla de su posibilidad de comprension; hoy el sujeto
es una entidad que debe ser promovida como un todo” (Salecl 1998, p. 16).

Esta légica de transmutacion es la que podemos observar en aquella
performance de Marina Abramovic del afio 1974, en la que el propio cuerpo de
la artista se exhibe junto a una mesa cubierta de objetos de diversa indole; en
la mesa también se exhibe un texto que indica “hay sesenta y dos objetos en
la mesa que pueden usarse sobre mi como se quiera. Yo soy el objeto”. Cabe
recordar que ese mismo afo se publica el libro Speculum de I'autre femme de
Luce Irigaray, develando el lugar especular de la mujer en la escritura/mirada
masculina. Tiempo antes, Simone de Beauvoir habia advertido que la “mujer”
siente un “especial placer en exhibir su casa, su imagen misma”. Bien podria
ser dicho que tal sentimiento de placer no lo es tanto por la mera exhibicién
de ésta u otra cosa sino por el propio hecho de “representarse a si misma”.
Como sabemos el placer, a diferencia del deseo, no nos habla de carencias,
de necesidad, sino de plenitud, de saturacion: el sujeto completamente
expuesto en sus determinaciones. La mujer esta expuesta y tras su mirada
hay un objeto que la mira: ese objeto es la familia para Beauvoir. La familia
—una tecnologia del yo— no solo es la construccién de un interior sino que

4 Luce Irigaray, Ce sexe qui n’en est pas un, Paris, Les Editions de Minuit, 1977.
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también su exposicion, la puesta en escena de ese interior “ante los ojos de
los demas”. En esta linea, la mujer, nos dice Beauvoir en Le deuxiéme sexe,
tiene que “representarse a ella misma”. En casa, ella esta dedicada a sus
ocupaciones; lleva ropa encima, pero para recibir invitados, sin embargo, se
‘viste’. Este “vestirse” tiene un doble caracter: esta destinado a manifestar
la dignidad social de la mujer (su nivel de vida, su fortuna, el medio al que
pertenece); pero, al mismo tiempo manifiesta el narcisismo femenino: es a la
vez un uniforme y un adorno (1949, p. 393).

¢, Cémo escapar de esta interpelacion objetual/especular de la mirada
masculina sobre el cuerpo de las mujeres? Una posible respuesta es descreer
de estas “tecnologias del yo” que nos hablan de “un objeto que se reconoce
en otros objetos” y sofiar con un “paraiso de las mujeres” donde estas
habitarian sin mancha. Otra respuesta es aquella elaborada por algunas
artistas visuales que han hecho de la relacién mujer/cosificaciéon una zona de
intervencion deconstructiva. Una de las herramientas en este trabajo visual es
la exposicién del cuerpo/objeto tal cual éste ha sido narrado por la escritura/
mirada masculina.

Ya en los afios sesenta, hay varias artistas visuales que no solo denuncian la
exposicion y cosificacion del cuerpo femenino, sino que ademas lo “exhiben”,
volviendo ambiguas las relaciones entre sujeto y objeto, entre lo dominante y
lo dominado, entre lo activo y lo pasivo, entre lo masculino y lo femenino. Asi
lo hace, por ejemplo, Yayoi Kusama en su performance Kusama’s Peep Show
or Endless Love Show (1966) donde se exhibe multiplicada infinitamente en
los espejos de una sala que simula ser un cabaret. Ella tendida en el suelo, sin
recato alguno, deja que su mirada escape desprevenida fuera de la escena,
dejando en su lugar, en su vacio, la mirada de los otros.

Intensificando este vinculo entre cosificacion y exhibicién encontramos,
afios mas tarde, la performance Post-Porn Modernist Show (1992) de Annie
Sprinkle. En ésta, Sprinkle se masturba con un vibrador hasta llegar al
orgasmo Yy luego tras darse una ducha, se introduce un espéculo en la vagina
e invita al publico a contemplar el cuello de su Utero. En esta performance,
Sprinkle explicita la narracién del “objeto pornografico” (que es ella misma)
para luego desestabilizar la mirada voyerista de los asistentes instandolos
a tomar parte de la performance intercambiando, de este modo, la relacién
entre sujeto y objeto. En un gesto similar, Elke Krystufek, en su performance
Satisfaction (1996), intenta desmitificar el espacio idilico de lo privado/
familiar de las mujeres en lo que tiene que ver con el “placer sexual”. En un
espectaculo colectivo celebrado en la Kunsthalle de Viena, Krystufek, con la
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normalidad de lo cotidiano, se dara un bafo de tina para luego masturbase
con un vibrador mientras es observada avidamente por mas de una docena de
espectadores. Krystufek, en un gesto doble, primero “desacraliza” el cuerpo
femenino volviéndolo al terreno de las cosas comunes, de las cosas visibles;
y segundo, busca intervenir la mirada obscena que constituye a ese cuerpo
interrumpiendo el relato erdtico/voyerista del “secreto placer de las mujeres”.

En esta linea de intervencion, las performances de Valie Export, Genital
Panic (1969), ocupan sin duda un lugar principal. Siguiendo con la asociacién
de las palabras arte, mujer y pornografia, pero esta vez como indagaciones
sobre la representacién del “deseo”, cabe destacar los videos de Lynda
Benglis de Female Sensibility (1973), o los dibujos de Marlene Dumas, Porno
Blues (1993). Al comentar esta logica del exceso la artista visual Carolee
Schneemann advirtié: “nuestra mayor evoluciéon parte de obras que nos
parecen un “exceso” la primera vez que las contemplamos” (Citada en Phelan,
2005, p. 51).

Es por esta légica del exceso y de la ilimitacién que la relacién entre arte
y feminismo requerird proponer otras figuras, otros vehiculos para redescribir
las précticas de subjetivacion y las practicas de identificacién social. Practicas
y vehiculos que intentan intervenir lugares y ocupaciones con que las mujeres
son habitualmente asociadas en el orden de lo contemporaneo. Bien podiamos
nominar a este segundo momento: mutacién. Es decir, metamorfosis esencial
con la que se busca reinventar los limites del cuerpo (biolégico/social).

Esta otra nominacion del cuerpo intenta (des)anudar las finas tramas con
que la razén se ha empefiado en designar “esto es un cuerpo”. Nombres que
en el desenfado de su nominacion, y en la sorpresa de su afirmacién, no hacen
sino reiterar una antigua sospecha vinculada tanto a la supuesta neutralidad
del saber, como a la normalidad de las formas, del deseo y del cuerpo. Herido
por esta sospecha, el arte feminista niega la posibilidad de ofrecer una narrativa
complaciente de los origenes. De igual modo, no intenta situar al cuerpo
femenino en la quietud y seguridad de una comunidad mitica, reconciliada, y
aun por reencontrar. Al contrario, a la manera de Michel Foucault, se propone
elaborar un complejo ejercicio genealdgico que busca conducir a las mujeres
a posar detenidamente su mirada en la historia, en sus narraciones y artificios,
para conjurar y descreer asi de la quimera del origen. Dicho gesto no busca
otra cosa que desestabilizar los “irrisorios valores, jerarquias y conocimientos”
sobre los cuales se ha erigido la diferencia sexual. Otros nombres, otras
nominaciones que como monstruos evocan la “desmesura”. Como sabemos,
un monstruo siempre es un excedente. Los monstruos suspenden, anulan,
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neutralizan las categorias de valor. La teratologia se constituye a partir de la
regla de la determinatio negatio.

Ars disyecta

Lejos de la disyuncion, la conjuncién o la superacion, el cuerpo se presenta
siempre en términos antitéticos. Tal vez como un virus que se ha hospedado
en un cuerpo y que a la manera de Metis, aquella diosa griega que podia
metamorfosear su forma a gusto, pasa de la figura del “parasito” que vive
gracias a la proximidad de su alimento a la figura del virus que se infiltra, se
disemina y contagia. Un cuerpo multiple lejano de las dualidades topoldgicas
del arriba y del abajo, del adentro y del afuera. Un cuerpo, como lo hubiese
quizas pensado Gilles Deleuze, abierto, superficie, completamente expuesto,
disefiado bajo la directriz de un cédigo multiple y variante. Un cuerpo como
lugar de dominio pero también de resistencia. Cuerpo disyecto de la practica
artistica feminista que en sus propios pliegues busca albergar al mas extrafio
de los huéspedes.

Las figuras aqui enumeradas y las palabras clave de las practicas artisticas
del feminismo contemporaneo, no tienen otra tarea que la de exponer los
limites del tiempo presente. Estos limites son los del orden de la diferencia
sexual y de lo contemporaneo. Las pesadas herencias normalizadoras de los
nombres paternos demandan con urgencia ser contestadas. El desafio es abrir
un espacio en el seno contemporaneo a lo radicalmente otro. Este espacio no
puede ser el de la diferencia (la diferencia sexual), y de ninglin modo puede ser
el de la “humanidad” del humanismo. Las practicas artisticas feministas que
he presentado bajo la lIégica de lo contemporaneo, es decir, bajo el supuesto
de que forman parte de un tiempo y lugar que es al mismo tiempo nuestro
tiempo y lugar, dislocan la época que busca reunirlas. De ahi que los nombres
que reivindican para si estos trabajos y figuras del feminismo posthumano, no
sean otros que los de la alteridad, la mutacién y el contagio.

Brujas, cyborgs, monstruos. Ars disyecta, entonces, ajeno al tiempo de lo
contemporaneo, ajeno también a la diferencia sexual.
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EL CUERPO DE MUJER EXPUESTO

Maritza Farias

El cuerpo de la muijer, y su significacién como sujeto social en los procesos de la
historia de la humanidad, siempre ha sido invisibilizado. Las mujeres formamos
parte de la misma categoria compuesta por nifios, ancianos y discapacitados,
es decir, la mujer siempre ha sido considerada como miembro de la parte
mas débil de la sociedad, pertenece a quienes necesitan ayuda y necesitan
ser asistidos en sus quehaceres diarios. Nunca ha formado parte de la misma
categoria que los hombres. La mujer como sujeto de derecho, siempre se ha
hermanado con los grupos marginados y oprimidos de la sociedad, por eso
no es extrafio pensar que, en la actualidad, algunos movimientos feministas
incorporen en su pensamiento y en sus disputas, la diversidad sexual y la
lucha contra la xenofobia.

Es sabido que las mujeres no escribimos la Historia en el sentido literal
del término, porque mientras los hombres leian, pensaban y se juntaban
a discutir entre hombres, eran las mujeres las que cocinaban, lavaban sus
platos, sus ropas y cuidaban de sus hijos, tareas consideradas “menores”
que, de hacerlas los hombres, les hubiese restado tiempo para dedicarse a
las “grandes” labores. Es sabido que en la historia de la humanidad (esa que
escribieron los hombres y en la que fueron ellos los que se encargaron de definir
y propagar la idea sobre la mujer que pesa hasta hoy) el cuerpo de mujer se
ha asociado a la delicadeza, a la maternidad, a la expresion de las emociones
y a todo lo que tenga relacion con debilidad. Lo “femenino” de una mujer dice
de su capacidad etérea de quebrarse en cualquier momento, el cuerpo de una
mujer es fragil e inestable, como un objeto que debe ser cuidado, protegido y
admirado. A la mujer nunca se le ha otorgado la capacidad de discernimiento
y es por esto que se la equiparaba con los que no tenian poder adquisitivo,
con los nifios y los discapacitados mentales en las épocas en las que no se
les permitia el voto. Porque para votar habia que ser hombre o tener dinero y
propiedades. La mujer, politicamente, siempre ha sido considerada un sujeto
de sin derechos. El cuerpo de la mujer esta destinado a desaparecer en su
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exceso de presencia actual, como pasa con todos los movimientos criticos
que posicionan vy visibilizan los problemas sociales, los cuales son tragados
vorazmente y normalizados por el Estado, pasando a formar parte de una
agenda institucional, haciendo que pierdan fuerza, se diluyan y disminuyan en
credibilidad.

¢ Qué hacer desde el campo artistico para contribuir a terminar con estas
concepciones que demonizan, ocultan y apabullan el cuerpo de las mujeres?
¢ Qué es lo que esta haciendo el arte hoy para involucrarse en los problemas
sociales que se manifiestan a diario? ;Cual es la relacion del arte con las
dificultades concretas del vivir? ; Qué hace el arte para denunciar las injusticias
y abusos que se cometen en contra de las mujeres y hombres comunes?
Estas son preguntas necesarias de plantear debido a que creo que la labor
del arte es envolverse con las problematicas y dolores que nos afectan directa
o indirectamente, como ciudadanas y ciudadanos que habitan un contexto
determinado por el pais en el que vivimos, por su historia y por la historia de
todas y todos los que nos componen. Es desde este lugar, a partir de esta
relacion cronotdpica arraigada en los sentimientos de horror, de incomodidad,
de rabia, de dolor, que se debe realizar el acto de creacion. La busqueda de
un arte comprometido, ¢ pero comprometido con qué? ¢ Cudles son las formas
de representacién que el arte estd tomando hoy para dar cuenta de esto?
¢ Cudles son los mecanismos de creacién y la operacion de montaje en una
obra “comprometida”? El arte no puede estar alejado de la vida porque ésta es
su motor de creacion. ¢ Qué es lo que debe contener una obra para que llegue
directa y efectivamente al espectador o a la espectadora que se enfrenta con
ella? ¢Qué debe acontecer para que esa obra contribuya al cambio social o
aporte a la reflexién de las y los miembros de la sociedad, o denuncie algin
hecho que permanece en el anonimato? ¢ Cémo podemos lograr hacer un arte
comprometido que equilibre estética, compromiso social y llegada directa al
espectador?

He querido pensar sobre el cuerpo de la mujer, ubicandolo como eje
central de analisis, dado que es el principal afectado por el sistema que nos
gobierna: cémo éste ha sido interdicto, banalizado, maltratado y subordinado,
cémo han mermado su poder invadiéndolo con métodos que insuflan miedo
y, asi mismo, con métodos de seguridad que lo “resguardan”, para obtener
cuerpos que funcionen y no cuestionen, cuerpos que concientes, renuncian
a su poder para formar parte de un sistema del cual muchas veces no
desean formar parte. Reflexionaré sobre como se concibe el cuerpo segun
los planteamientos de Jean-Luc Nancy y Michel Foucault, separandonos de
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la idea de Nancy de que al decir cuerpo-politico estamos cayendo en una
tautologia. Discutiré esta idea proponiendo que no todo cuerpo es politico en
el estado actual de la sociedad, asi como tampoco todo arte es politico. Para
entender esto ingresaré en la busqueda de una definicién de lo politico y de lo
critico, acercandome a lo propuesto por Jacques Ranciére como la expansion
de limites y/o ruptura de un territorio demarcado. Finalmente, plantearé la
situacion de la y el artista como cuerpos creadores, la obra como extension
de su cuerpo, teniendo en cuenta su cuerpo como tal, y la expansién de éste
hacia su quehacer, sus decisiones y sus acciones. La figura del ciudadano
o ciudadana artista, como lo propone lleana Diéguez, entendiendo que el
cuerpo, él mismo, es siendo fuera. Cuerpo politico, cuerpo que como obra
opera como extension en el campo de lo politico. La obra como prolongacion
del ser. Todo esto con el fin de una posible recuperacién del poder del cuerpo,
trabajando en la liberacion de los cuerpos a través del compromiso artistico y
mas especificamente proyectandolo a la labor del arte escénico comprometido
politicamente con el hecho de ser mujer artista. Haciendo arte politico desde
el cuerpo y la vida de mujer.

CONTEXTUALIZANDO EL CUERPO

Entre los siglos XVI y XVII la razén gubernamental que predominaba en
Occidente estaba marcada por el pensamiento juridico y la regulacion interna
de los gobiernos se llevaba a cabo por medio del derecho. Era esta misma
razon la que controlaba y sancionaba las acciones del gobierno declarandolas
legitimas o ilegitimas. El mercado era un lugar de jurisdiccién donde se fijaban
los precios equitativamente, donde se establecian los valores cuidando
que estos no empobrecieran ain mas a los mas pobres ni enriquecieran
desmedidamente a los comerciantes. Era un lugar de intercambio y el ejemplo
perfecto de funcionamiento de la practica gubernamental, ya que era regulado
por el gobierno, segun explica Foucault en Nacimiento de la Biopolitica.

Es con la entrada del siglo XVIII que el pensamiento empieza a cambiar y
el giro es sorprendente: se pasa de una delimitacion de las tareas del gobierno
fundada en el derecho publico, a una nueva forma de gobernar basada en las
utilidades y en la economia politica. Las palabras legitimidad e ilegitimidad
son reemplazadas por éxito y fracaso, asi como la pregunta que planteara
la intervencién gubernamental en determinados casos sera: ¢es Util?, ¢para
qué es Util? Ya “no es la pregunta revolucionaria ¢cudles son mis derechos
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originarios y cémo puedo hacerlos valer frente a cualquier soberano?”
(Foucault, 2012, p. 60). Se establece una nueva razén gubernamental, cuya
caracteristica es gobernar a través del poder de la economia, siguiendo el
pensamiento radical inglés.

Asi como los gobiernos se hacen cargo de regular las instituciones y los
diferentes estamentos que componen un pais, tienen también dentro de sus
funciones el hecho de hacerse cargo de la vida de las personas, de mantener
en orden hasta los detalles mas nimios de las actividades de sus gobernadxs,
porque cuando hablamos de “economia” estamos hablando de un conjunto
de actividades y “quien dice actividades dice forzosamente actividades
reguladas” (Foucault, 2012, p. 195). Con la instalacion del liberalismo, y luego
del neoliberalismo, las libertades personales son medidas y controladas. Los
gobiernos consumen libertad: la crean y también la restringen. Se trata de ser
personas libres dentro de un marco definido, dentro de lo que establece el
mercado. Si “libertad de Ixs gobernadxs” es el principio del neoliberalismo,
¢{como podemos pensar la libertad desde el punto de vista de ser seres
gobernados, de ser seres tutelados por un poder hegeménico? ¢Libertad en
un sistema patriarcal que nos ha quitado nuestro poder de accion?

El que un gobierno plantee su forma de gobernar a partir de la economia
no significa solo que las relaciones mercantiles, las transacciones de dinero y
el crecimiento econémico, sean lo mas importante, sino que también significa
que estos conceptos, estos modus operandi, son trasladados al tratamiento
de las personas en sus relaciones personales con otras personas y en sus
quehaceres diarios, asi como también en el analisis del pensamiento que las
lleva a escoger una actividad. Es decir, la economia puede incidir también en
los procesos internos de reflexién, llegando a la programacién estratégica de
los seres, dirigiéndolos hacia una determinada actividad. El homo economicus
es el ser que puede ser gobernable. Solo en la medida en que un ser es
econdmico se podra tener influjo sobre él, aun cuando este no quiera formar
parte del sistema. Al gobierno “le corresponde procurar que ninguna persona
sea excluida de ese juego en el que se ha visto atrapada sin querer participar
de una manera explicita” (Ibid., p. 241).

Desde ladictaduracivico-militar hastanuestros dias, larazén gubernamental
que rige todo el funcionamiento de nuestro pais es la economia politica
del neoliberalismo. Nuestros cuerpos han sido acomodados en el sistema
de mercado que impone reglas de desigualdad y competencia, un sistema
engafnoso que nos hizo delegar nuestro poder organizativo en otras personas
que, a su vez, administran velando por sus propios intereses, haciéndonos
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ingresar, desde que nacemos, en un engranaje mayor que nosotrxs mismxs.
Se trata de una forma de gobernar sustentada en una sucesién maquiavélica
de hechos que planifica y mide estratégicamente todos los movimientos de
las personas para el enriquecimiento de unos a expensas de otros. Porque no
existe mas que la premisa de que uno tiene mas que otro porque lo obtiene
quitando la riqueza a otro. Esa es la base del mercantilismo: el robo. Y el robo
en todas las capas posibles de sentido. ; Coémo es posible que las sociedades
se establezcan a partir del robo? El capitalismo nos roba nuestra mayor
riqueza, que es nuestro propio tiempo pagandonos con un salario injusto de
acuerdo con lo que ellos llaman nuestra “fuerza de trabajo”. Es decir, el tiempo
que invertimos en una determinada actividad, una fuerza de trabajo abstracta
que beneficia a los duefios y empresarios de los lugares de trabajo y no a
la que trabaja. Se compra el tiempo de permanencia en el lugar de trabajo,
independiente de las cantidades de tareas que se tengan que hacer.

El capitalismo y la sociedad burguesa privaron a los
individuos de una comunicacion directa e inmediata de
unos con otros y los forzaron a comunicarse sélo por
intermedio de un aparato administrativo y centralizado.
Por lo tanto, los han reducido a la condicién de atomos,
sometidos a una autoridad abstracta en la que no se
reconocen (Foucault, 2012, pp. 144-145).

Los Estados capitalistas, en su afan de poder, de enriquecimiento y de
controlarlo todo, procuran el debilitamiento y la destruccion del tejido de
la comunidad social. Ya los seres humanos no podemos movernos con
tranquilidad por las calles porque acechan grandes peligros que se ven a
diario en los medios de comunicacion, la cultura del peligro crea la necesidad
en las personas de requerir de otro, precisamente del Estado, para que lo
resguarde, lo organice y le garantice sus derechos. ¢Queda algun espacio
para el poder personal? ;O nos limitamos simplemente al camino que el
mismo neoliberalismo nos disefié, empujandonos a ser seres de elecciones y
decisiones en vez de ser seres de libertad? La psicoanalista y feminista Juliet
Mitchell (1976) plantea: “seria muy interesante que nadie tuviera que tener
poder, porque el poder siempre se ejerce sobre otro, nunca es algo neutral”.
Podemos ver que la ambicién de control del patriarcado se enmascara bajo
un cuidadoso y “carifloso” paternalismo. Somos tratadxs como gobernadxs,
impedidxs en nuestra libertad.
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Foucault explica que, asi como en un tiempo el neoliberalismo condend
a las personas a formar masas de consumo, a uniformizar nuestros
cuerpos instaurando comportamientos pauteados por el mercado y que
respondiésemos similarmente a éstos, existe también otra figura que
podemos ver completamente evidenciada frente a nuestros ojos y que nos
engafna solapadamente con aires de seres humanos Unicos vy libres: se trata
de la forma empresa. El ser humano considerado como una empresa, como su
propio inversor e inversién, donde “sus condiciones de vida son la renta de un
capital”, asi como también “una multiplicidad de empresas diversas encajadas
unas en otras y entrelazadas” (Foucault, 2012, p. 277). En este contexto, las
personas manejan sus relaciones familiares, su propiedad privada, sus seguros
de salud, de cesantia y su jubilacién, en el formato de empresa permanente
y multiple. El objetivo de la politica neoliberal es la multiplicacion de la forma
“empresa” dentro del cuerpo social. Mientras mas separadxs estemos unxs
de otrxs cuidando nuestros propios intereses de empresas inmersxs en la
competitividad que propone el ser gobernadxs por esta economia politica,
mas perdemos poder de seres autébnomos y caemos presxs de la llamada
desproletarizacién de la sociedad por parte del capitalismo: [...] y sobre todo
una desproletarizacion de la sociedad gracias al desarrollo privado y la mayor
distribucion posible del capital nacional entre todos los ciudadanos. Al convertir
a todos los ciudadanos en capitalistas, al establecer un capitalismo popular,
se eliminan las tareas sociales del capitalismo, y ello independientemente del
hecho de la “salarizacion” creciente en la economia. Un asalariado igualmente
capitalista ya no es un proletario (Bilger, 1964, p. 184).

La democracia neoliberal actual crea la ilusion de una falsa igualdad en
la vida de las personas. Un pais con crecimiento econdmico no significa
distribucion equitativa de las ganancias para todxs, sino que significa que
todxs tienen el mismo poder adquisitivo. Por lo tanto, pueden acceder a la
privatizacion de los servicios sociales. Crecimiento econdmico no significa
igualdad y gratuidad para todxs, sino que todxs pueden comprar los beneficios,
porque todos tienen dinero. Eso es igualdad para el capitalismo.

A partir de lo planteado por Ranciere en El reparto de lo sensible (2009),
entendemos el consenso como la forma de gobierno “moderna” que nos
hace adaptar nuestros problemas, actitudes y comportamientos dentro de las
posibilidades que se nos otorgan y en las que nosotrxs no influimos; consenso
como una forma donde la mayoria “esté de acuerdo” y todo se mantenga
quieto sin un minimo espacio para interferir en el equilibrio estable de las
cosas. Frente a esto nos surgen las preguntas: ;cémo no perder la capacidad
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critica en una época donde prevalece el consenso y todxs se acomodan en
sus pequefios espacios ficticios de poder? ;Cémo hacer que entendamos,
como cuerpos, el poder que existe en nosotrxs para no aceptar lo impuesto
y lo normado, teniendo la lucidez para identificar que lo Unico que persigue
la economia politica es mantener el silenciamiento de los cuerpos para no
provocar disenso y sigamos produciendo a su favor?

LA FUERZA DE LA EXPOSICION DEL CUERPO

“El cuerpo es el punto cero del mundo” dice Foucault (2010), dado que es a
partir de nuestro cuerpo que existe el mundo, el mundo es porque yo existo
y, cuando dejo de vivir, el mundo desaparece ante mi. Nuestro cuerpo es el
Unico lugar real que tenemos y que habitamos, es lo Unico cierto, tangible y
comprobable, es nuestro territorio y del cual somos soberanxs. No tenemos
que abrirnos paso a codazos para tener un espacio en el mundo y ser validadxs.
Con nuestra existencia basta. Cuando un bebé nace “esta ahi”, sefiala Nancy,
ocupa un lugar que es veridico, es un espacio abierto para que entre en él o
ella, y todo lo que desee dejar entrar. El cuerpo es el lugar de origen de todo
lo existente, “es el actor principal de todas las utopias”, el cuerpo es el creador
por excelencia. Si nos quedamos quietxs un momento, inmersos en una novela
que nos transporta a paisajes desconocidos vivenciando las peripecias del
personaje y saltan las lagrimas de los ojos, nadie, absolutamente nadie, puede
decir que aquello que experimentamos no fue real. Todo lo que provenga del
cuerpo es, existe.

“Los cuerpos son lugares de existencia, y no hay existencia sin lugar,
sin ahi, sin un aqui” (Nancy, 2003, p. 15). El cuerpo es el sentido de nuestra
existencia, el mundo es un mundo de cuerpos, el mundo de los afueras. Somos
exposicion constante, completamente evidentes, nuestro cuerpo es visto en
su completitud por un otrx, nosotrxs jamas nos podemos ver; nos podemos
sentir, percibir, podemos tener el sentido de existencia porque habitamos la
experiencia que es nuestro cuerpo, pero N0 Somos porgque Nos vemos, salvo
cuando la imagen del espejo nos devuelve y cuando la muerte nos enfrenta al
cadaver como cuerpo. El cuerpo es a la vez tanto el cuerpo expositor como el
cuerpo expuesto, “extension de la fractura que es la existencia” (Ibid., p. 22).

No existe division entre cuerpo y pensamiento, nuestro pensamiento
es cuerpo y nuestro cuerpo es pensamiento puesto en acto, y no hay mas.
Somos cuerpos relacionandonos en el afuera, nuestros actos y palabras no
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estan separados de nuestra existencia, somos una totalidad, no un cuerpo
desmembrado que se comporta dependiendo de donde esté y con quién.
Esto es lo que ha hecho la economia politica como forma de gobernar:
subyugar nuestros cuerpos en su inmenso poder de exposicion. Moldearlos
para su conveniencia y confinarlos a su “equivalente monetario” (Nancy,
2003, p. 84), alienandonos en el trabajo, impregnando un corte brutal entre
nuestra existencia y lo que hacemos. Somos lo mas visible de los cuerpos
visibles existentes, y nuestra potencia es tal que histéricamente todxs quiénes
han intentado exponerse para visibilizar por medio de sus cuerpos algun
cuestionamiento hacia lo establecido, han sido acalladxs implacablemente.
Cuando un hombre mata a una mujer ensafiandose en la forma, lo que esta
queriendo hacer, ademas de acallarla para siempre, de hacerla desaparecer,
es la busqueda de una accion aleccionadora en su exposicion, se visibilizan
los modos del crimen. El cuerpo se destroza, se desmiembra en su identidad,
se anula la identidad absolutamente. Los cuerpos, vivos y muertos, se han
utilizado desde siempre como botin de guerra, son lugares de poder que
nuestro sistema Unicamente concibe mantenerlos en orden. La experiencia de
la libertad tiene un alto precio.

Nancy propone que el concepto cuerpo-politico es una tautologia o, al
menos, una evidencia, porque todo cuerpo se relaciona con la comunidad.
Pero ;qué entendemos por comportamiento politico en la actualidad? ¢ Y, mas
aun, en el pais en el que vivimos? No podemos decir que todo cuerpo es
politico solo porque existe en una comunidad. El lugar no le da la significacién a
un cuerpo, no es un sentido incorporado solo por ser parte de una comunidad,
sino que es él mismo quien debiera reconocerse y pensarse como Cuerpo-
politico. En nuestro sistema de gobierno, para ser politicx, solo basta con
emitir una opinioén, o votar, es decir, regirse dentro de los parametros que
se nos han establecido, y desde ahi ejercer nuestro ser politico. No. Esto no
puede ser lo politico hoy. No estan los tiempos para esto.

Pensemos en la propuesta de lleana Diéguez cuando menciona la figura
del ciudadano-artista como “aquel que sabe que puede estar en el lugar de
los otros” (Diéguez, 2013, p. 61). Es decir, el hecho de pensar otros cuerpos
significa darles lugar en el propio, de traer al frente otros cuerpos como
lugares-tiempo, de exponer su cuerpo para evidenciar a un otro, evidenciar a
una otra. El cuerpo de una y un artista escénico es un cuerpo expuesto como
todos, en el mismo grado, solo que este debiera aprovechar doblemente la
ocasién de exposicién, como cuerpo humano expuesto en su existencia y
como cuerpo politico al dirigirse a la comunidad que lo observa. Porque él y la
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artista se expone frente a la gente, exponiendo algo mas que él y ella misma
y no puede perder una oportunidad como esa. Y qué acto politico es lo que
hara? ;Todo arte es politico solo por el hecho de ser arte, asi como todo
cuerpo seria politico por formar parte de una comunidad?

El contexto politico actual de la sociedad, regido por la economia, pasa
por encima de sucesos importantes implantando una politica de la amnesia,
de la omisién y del olvido inmediato. Habitamos un tiempo que avanza
despiadadamente donde todo pasa muy rapido y nada es abordado en
profundidad, la espectacularizacion de la sociedad como lo nominé G. Debord
(2003). Esta situacion se manifiesta, por un lado, el interés del gobierno en,
por ejemplo, la criminalizacién de marchas y el ocultamiento de casos de
corrupcion, donde el comportamiento represivo y controlador del gobierno
disloca el foco de atencién de los telespectadores lanzando una noticia mas
llamativa que la anterior, practicando una politica de pafos frios a situaciones
candentes; y, por otro lado, la transformacion de los cuerpos en cuerpos para
el capitalismo, individualizados en sus pequefios “éxitos” que se refieren al
logro material, personas que creen y aspiran al modelo de vida, de “empresa
feliz” otorgada por el capitalismo como Unica posibilidad de vida. Ante este
escenario ¢qué hace el arte? ;Qué puede hacer? ;Cudl es su necesidad?
¢ Cudl es la labor del arte en nuestras sociedades de consenso? Sabemos
que el arte no cambiara el mundo ni levantara a las personas de sus asientos
pasando de inmediato a la accién, pero el ciudadano-artista, la ciudadana-
artista desde su cuerpo y en un tiempo de urgencia, debe saber qué hacer.

Hay lugar para la multiplicidad de las formas de un arte
critico, entendido de otra manera. En su sentido original,
“critico” quiere decir que concierne a la separacion, la
discriminacion. Critico es el arte que desplaza las lineas
de separacioén, que introduce la separacion en el tejido
consensual de lo real, y, por eso mismo, altera las lineas
de separacion que configuran al campo consensual de lo
dado (Ranciere, 2011, p. 78).

En la definicion de Ranciere sobre lo critico hemos encontrado una
respuesta. Un arte que se jacte de ser politico debe movilizar los limites de
lo establecido en los parametros de la normalidad. Debe correr, empujar,
deslizar, expandir o deformar los preceptos fijados que se le han impuesto
a nuestras vidas. Un arte politico debe instalar una crisis en alguno de los
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funcionamientos sociales, debe implantar una fisura que movilice atodo el resto
de la estructura, un efecto sismico en el orden de la sociedad, proponiendo
nuevas posibilidades de funcionamiento y orden. Al arte politico no le basta
con evidenciar y exponer con lo que no se esta de acuerdo, sino que debe
formular y pensar nuevos modos de accion. “Las zonas socialmente criticas
de las obras de arte son aquellas que causan dolor, ahi donde su expresion,
histéricamente determinada, hace que salga a la luz la falsedad de un estado
social” (Adorno, 1980, p. 311). Un arte politico, un arte critico, debe poner en
evidencia, exponer y restregar en el cuerpo de todos, lo que sistematicamente
se intenta ocultar. Las y los artistas debemos volver unay otra vez a los temas
que aun no estan solucionados, a los hechos que se mantienen en silencio y
oprimidos, debemos insistir en gritar y mostrar lo que debe ser denunciado.
Se trata de establecer un compromiso con la memoria y con todas las
expresiones de opresion y abuso, lo que no dice la historia, lo dice el arte y lo
que se tergiversa también él lo revela. Es lo que significa practicar lo que es
ser contemporaneo. Como lo indica Agamben, el ser “percibe la oscuridad de
su tiempo como algo que le incumbe y no cesa de interpelarlo” (2011, p. 22).
Las construcciones poéticas son irremediablemente la forma estética de
los actos éticos, dice Bajtin (1997). Nancy sefiala que no somos mas que
cuerpo, que la existencia esta en nuestro cuerpo, y todo lo que provenga de él
es una extension de la existencia, por lo tanto no pueden hallarse escisiones
entre nuestro ser y el afuera, porque nosotros mismos somos exterior. Y
Foucault explica que el cuerpo es el Unico lugar que tenemos, es nuestra Unica
gran pertenenciay la gran posibilidad que tenemos para poder crear, movilizar
e interferir sobre como estamos siendo subyugadxs. El neoliberalismo no es
la Unica forma de gobernar, el ser “ciudadanx” en este sistema es sinénimo
de sometimiento, es renunciar a la experiencia de la libertad. “Expereri en latin
es justamente ir al exterior, salir a la aventura, hacer una travesia sin siquiera
saber si se volvera. Un cuerpo es lo que empuja los limites hasta el extremo,
a ciegas, tentando, tocando, por lo tanto” (Nancy, 2003, 109-110). Creo que
el cuerpo del y la artista, su vida y su obra, deben apuntar a una liberacion
de los cuerpos, a trabajar por una devuelta de poder al cuerpo en su fuerza
de exposicion, una liberacion de cuerpo a cuerpo conciente que internalice y
comprenda el lugar que se le estd dando socialmente y no lo acepte, debiendo
crear nuevas posibilidades en todos los temas que lo atafien, ya sea como
respuesta ante el horror o al pensar la implementacién de un nuevo sistema.
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UN EJEMPLO DE CUERPO DE MUJER EXPUESTO

El movimiento Mujeres Creando se forma en el afio 1992 en la ciudad de La
Paz, Bolivia. Maria Galindo es su fundadora. Nace en pleno florecimiento del
neoliberalismo, cuestionando a la izquierda que fue la responsable del éxito
del capitalismo en el pais, ya que permitié su ingreso y abrié los espacios
para que este se instalara. Es un movimiento formado por mujeres movilizadas
por la rabia y la rebeldia, que cuestionan y se interesan por todos los temas
que atraviesan la sociedad, que funcionan por fuera de las instituciones y son
absolutamente auténomas en su composicion. Estan en contra de todo tipo
de funcionamiento jerarquico y hegemonico, por eso la “despatriarcalizacion”
es una de sus banderas mas fuertes de lucha. Maria Galindo es la creadora de
este término tedrico, que busca comprender que todo el funcionamiento social
esta basado en un abusador y un abusado, todas las relaciones esconden un
patriarcado, un opresor y un oprimido. La falsa libertad promulgada por el
capitalismo que llena la sociedad de “posibilidades” que estan controladas,
y cdmo este sistema captura y hace parte a todos los movimientos que en
algiin momento nacieron como oposicion, son denunciados hasta el hartazgo
por Mujeres Creando.

El afo 2015, Maria Galindo fue invitada como oradora a la Bienal de Arte
de Venecia y su presentacion se titulé “Sobre la relacion entre arte y politica,
y la construccién del sujeto politico del feminismo”. Ahi ella explicé que el
trabajo que realiza Mujeres Creando no es ni arte, ni arte politico, sino que
es puramente politica. No son artistas, sino agitadoras callejeras y rechazan
toda idea del arte y las instituciones que lo acunan porque, debido al sistema
capitalista, también existe el lado del arte que se jacta de politico y en el
fondo no dice nada. Rechazan la relacién utilitaria que se produce entre el
arte y los movimientos sociales. Ellas buscan una transformacién social y
ocupan la creatividad como elemento de lucha, y es asi como presentan su
trabajo. A través de diversas acciones multiplican su objetivo de combate e
invaden distintos campos de accidn, su practica transita tanto entre el formato
audiovisual como el de la radio (ellas tienen la radio E/ Deseo 103.3 FM al
aire en La Paz); sus grafitis son famosos en el mundo entero y cubren los
muros de las calles bolivianas; escriben libros y teorizan su propia practica
porque consideran una misma escala de valor para el trabajo manual, creativo
e intelectual, donde ninguno predomina por sobre el otro, por lo que ellas
se encargan de darle una horizontalidad y que estos tres elementos estén
presentes en todo lo que realizan. Publican revistas y estampan poleras,
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mantienen su propio espacio en La Paz llamado “La Virgen de los Deseos”,
que es un restaurante y también ofrece hospedaje ademas de albergar en
su interior el espacio “Mujeres en busca de justicia” que recibe, denuncia y
resuelve casos legales de forma absolutamente gratuita. Si dijéramos que
Mujeres Creando es sélo un movimiento politico-artistico-anarco-feminista
estariamos faltando a la verdad, pues faltarian conceptos para definirlo.
Su trabajo significa riesgo y construyen libertad, desarrollan, defienden y
expanden el conocimiento colectivo de que la opresién estéa interconectada.
Quieren cambiar las cosas y no desde dentro de las instituciones, sino que con
la radicalidad del afuera, en la vida cotidiana de las personas, manteniéndose
como un movimiento de rebelién que va mas alla de lo establecido, yendo mas
alla de su propia identidad y del lugar que el sistema les ofrece.

Exponiendo el cuerpo. — Acontecimiento escénico estético-politico.

[l oo s oo

COMO PROTISTA EN 1 DIA INTERNACIONAL DE EA MILJER

Figura 1: Miniatura del video Figura 2: Miniatura
https://www.youtube.com/watch?v=isPIIDFTmBY https://www.youtube.com/watch?v=95juYFIB-c0

El 8 de marzo del 2014, cuando se conmemoraba el dia internacional
de la mujer, frente a la catedral de la ciudad de Santa Cruz en Bolivia, se
despliega una alfombra roja y un cartel que dice “Pasarela Feminista”. Mas
de quince mujeres con vestuarios creados e intervenidos por ellas mismas,
con carnavalescas coronas que se alzan encima de sus cabezas, protestan y
defienden diversos discursos que las representan. Entre ellas encontramos a la
novia que nunca se casara, que esta vestida de novia para encarnar justamente
lo contrario; la mujer deslenguada que dice todo lo que piensa y que promueve
el uso placentero de su lengua; la que se divorcié y renuncidé a su vida de
esposa abnegada. Asi, vemos desfilar a mujeres que no responden a los
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canones de belleza fisica establecidos, con cuerpos reales y no intervenidos,
a esas mujeres que jamas podrian postular a un concurso de belleza porque
no cumplen los requisitos®. En un video que fue transmitido por el noticiero
Notivision de la television boliviana, se puede ver la intervencion de la policia,
ya que las mujeres después de desfilar y entregar su discurso se despojaron
de todo su vestuario de miss, quedando completamente desnudas. Un acto
de ofensa a la moral que debia ser controlado y castigado por la policia.

El segundo video corresponde al trailer promocional de la pelicula 73
horas de rebelién dirigida por Maria Galindo y producida por Mujeres Creando.
Aqui vemos otro despliegue de la pasarela feminista frente a la sede de
Promociones Gloria, principal agencia que organiza los mas importantes
certamenes de belleza en Bolivia. El grupo de mujeres cerca la entrada del
recinto con una cinta que dice: “Peligro”. Entran en el radio formado por la
cinta y gritan consignas como: “somos malas podemos ser peores” y “somos
feas podemos ser horribles”, mientras entre canto y canto se toman fotos
al lado de los carteles de modelos y posando a modo de mises. “No quiero
ser reina, no quiero ser magnifica” es otra de las frases de protesta que se
escuchan rabiosamente. Lo gritan con humor, pero sin perder la fuerza.

“Pasarela Feminista” es uno de los cortos que es parte de la pelicula 73
horas de rebelion, incluso las imagenes que salieron en television estan en el
filme. Para crear esta pasarela, Maria Galindo convocé a varias mujeres en las
ferias y mercados de Santa Cruz por medio de panfletos donde las invitaba
a formar una pasarela feminista. Asi se conformé este grupo de mujeres
protestantes, deseosas de ser escuchadas para transmitir lo que ellas tenian
que decir por medio de sus propias experiencias de vida. Esta inusual pasarela
se instalaba en diferentes escenarios, desde la plaza a la catedral, pasando
por el mercado, la calle y la sede de Promociones Gloria. Nadie que asistia
quedaba incélume ante lo que sucedia, suscitaba interés e interaccién, todas
y todos quienes eran espectadores de este acontecimiento daban su opinién
a favor o en contra y querian ser entrevistados. “Pasarela Feminista” es un
acontecimiento estético-politico que amplia el campo de accion de Mujeres
Creando, el que puede percibirse como un trabajo que apunta al desarrollo de

5 Requisitos para participar en “Miss y Sefiorita Santa Cruz 2018” evento organizado por Promociones
Gloria. La ganadora representara a la ciudad de Santa Cruz en el Miss Bolivia. Hemos extraido del sitio web
www.promocionesgloria.com los requisitos solicitados por esta agencia: 1- Ser boliviana de nacionalidad y de
sexo femenino (de nacimiento) 2- Tener cumplido 17 afios y hasta 26, acreditados por Carnet de Identidad y/o
Certificado de nacimiento. 3- Ser soltera y no haber tenido hijos. 4- Poseer conducta moral intachable. 5- Ser delgada
y poseer una figura armoniosa. 6- Poseer lindo rostro, carisma y agradable personalidad. 7- Poseer aceptable nivel
cultural e intelectual. 8- Tener una estatura minima de 1.68 mts.
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la creatividad de las participantes tanto en la construccién de sus vestuarios
como en la elaboracién de sus discursos, un acto politico sin duda, porque
se trata de una protesta pacifica callejera, pero también es estética porque
produce experiencia en un otro, es en el “entre” donde se produce esa
experiencia estética, es cuando la sefiora que observa esta pasarela opina
e interfiere ante los policias abogando por las mujeres. Invita a la accion, es
un acontecimiento escénico movilizador con el que se da un paso mas alla
de la accion politica. Podriamos decir que este acontecimiento cabe dentro
de lo que define a la performance artistica, pero no podemos llamarlo asi ya
que no debemos perder el punto de vista que defiende el movimiento Mujeres
Creando para autodefinirse: no olvidemos que ellas no son artistas sino que
agitadoras callejeras, lo que ellas hacen en todos sus frentes no es arte sino
politica, porque lo que buscan es la transformacion de la sociedad y eso, para
ellas, el arte no lo hace.

PARA CERRAR

El trabajo del movimiento Mujeres Creando es conmovedor. En 26 afios de
resistencia e insistencia han sido un ejemplo de consecuencia y compromiso
politico. Ellas decidieron no darse por vencidas, pasara lo que pasara. Ponen
y exponen su cuerpo en cada accién que realizan, son completamente
conscientes de que en el afuera, en la exteriorizacién, es decir, en las
denuncias por medio de la utilizacién del cuerpo y la calle, hay una fuerza
inconmensurable que no puede ser reemplazado por nada y es un medio
de accidn directa. Entre los objetivos de este articulo no estuvo, en ningin
caso, hacer entrar en el campo del arte las acciones de Mujeres Creando,
sino mas bien describir un acontecimiento subrayando ciertos aspectos
politicos y estéticos para defender que, asi como no todo arte por el solo
hecho de ser arte es politico, tampoco las mujeres no tenemos por qué
aplaudir a otra mujer por el solo hecho de serlo. “Se supone que el arte es
politico porque muestra los estigmas de la dominacién, o bien porque pone en
ridiculo los iconos reinantes, o incluso porque sale de los lugares que le son
propios para transformarse en practica social” (Ibid., p. 54), pero no todas las
manifestaciones artisticas responden a esto.

En la investigaciéon doctoral que llevo a cabo he definido dos cuerpos de
estudio por las diferencias que existen entre una y otra. Por un lado, esta
el movimiento boliviano Mujeres Creando, que defiende su postura politica
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recalcando que no son artistas ni activistas y, por el otro, tenemos a la artista
guatemalteca Regina José Galindo, que deja en claro que lo que ella hace es
arte, porque lo que le interesa es generar piezas de arte, pero curiosamente,
y aunque sus modos de expresién sean diferentes, los acontecimientos
escénicos que ambas crean, tienen como principal asidero la politica y la
realidad.

Hoy, en el afio 2018 y segun el curso de la historia me pregunto ¢existe la
necesidad de un arte que no sea politico? Para mi, no. El arte que se vuelve
absolutamente necesario e imprescindible es aquel que no separa la escena
de la performance artistica ni de la vida colectiva, el arte sin representacion,
aquel arte que no divide sus espacios de accién y mezcla, fundiéndose sin
saber donde comienza uno y termina el otro: la vida, el arte y el compromiso
politico. Histéricamente ha sido dificil hacer arte, pero en el actual mundo
capitalista, basado en el acuerdo y donde se evitan todo tipo de crisis, es
aun mas dificil. Por eso la propuesta agitadora de Mujeres Creando vale la
pena ser estudiada y su postura anarquica en esta época es completamente
necesaria para ampliar horizontes e ir mas alla de lo evidente.

Maritza Farias
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EL NACIMIENTO DEL RiO: INCHE

Daniela Catrileo Pingen®

“...donde nace, alli, arcaica lengua
violeta pulpa
que bebe el mundo miserable

esta es la genealogia
de la lengua desgarrada

encarnada
en wenu lelfl

¢en qué estrella se tejen los muertos?”

Adriana Pinda

Kine

Cuando se decide invocar la escritura por medio de los signos ¢Se puede
escribir el cuerpo o se escribe desde el cuerpo? ¢Existe un cuerpo propio en
la escritura o mas bien la escritura se conforma como cuerpo otro? Quizas a
tientas se busca la escritura en el cuerpo de los otros o aparece en ese clamor
cada gesto testimonial grabado en la piel. Es dificil pensar sobre lo propio
cuando todo nos ha sido robado e incluso cuando esa palabra tan extranjera,
propiedad, se entiende mas bien como una relacién y no un orden econémico.

6  El nacimiento del rio: Ifiche Daniela Catrileo Pingen (Yo soy Daniela Catrileo). Este tejido del rio es una reflexion
sobre el cuerpo y la zugun como oficio de la escritura para pensar/imaginar una poética. Ademas de algunos
planteamientos sobre lo champurria como potencia comun para pensar una politica posible. Algunos de sus esbozos
estan contenidos de forma breve en una cooperacion para la pieza de video Domo de la exposicion Individual Zonas
en disputa del artista visual Sebastian Calfuqueo, realizada en el Museo de Arte Contemporaneo (2016) y para la obra
Santiago/Cheje de la fotdgrafa y artista visual Cecilia Hormazabal, realizada en el MAVI de Santiago y en el Museo
regional Araucania (2017). Otras de sus lineas reflexivas también aparecen en el ensayo inédito: Potencia Champurria:
hendidura & destello del Pueblo Mapuche y en el texto colectivo: Las aguas de un witral champurria del Colectivo
Mapuche Feminista [Rangifitulewfii] editado en el libro: Apuntes sobre feminismos y construccién de poder popular
de Luciano Fabbri compilado por las editoriales Tiempo Robado y Proyeccion Editores (2017).
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Relacion de formas de vida, de derechos, de posibilidad de lo comun. Por eso
lo propio no es mas que del otro, tanto asi como la escritura.

De hecho, la escritura y el cuerpo se desbordan en su propia relacion
de posesion, siempre son de otros, siempre somos otros en ambos casos.
Mucho mas dificultoso es escribir sobre ellos como si me pertenecieran y no
los creyera en el rebose mismo de su composicion. Hay una imposibilidad
en darle universalidad sin entender su estremecimiento, el intento por su
escritura es apenas un esbozo en el temblor de sus carnes. Podriamos intentar
acercarnos y esperar que en ese tantear salgan palabras pero por sobre ellas,
preguntas aferradas a la lengua, a la poesia. Tal como nos acompanan las
palabras de Adriana Pinda, abriendo este witral’: esta es la genealogia/ de
la lengua desgarrada (Pinda, 2014), pues nosotras, las lenguas champurria®,
llevamos esa rotura encarnada. Desde el desasosiego permanente hasta la
incomodidad. Ser sonido en la imposiciéon de olvido. Ser visibles contra el
ocultamiento, aquellos velos sobre Wallmapu han removido sus telas con la
vibracion de la poesia como gesto contra las trampas coloniales.

En efecto, lo que podemos leer en el texto de la machi y poeta es un intento
por reescribir las imagenes que siempre estuvieron en la memoria, empefio por
reconstruir la genealogia de un pueblo y su devenir. Sus palabras se extienden
como un gran poema fragmentado en cesuras, respiros y un desdoblamiento
de la lengua. Proyeccion que realiza desde sus acontecimientos biograficos y
sus consecuencias. Esbozando la relacién politica de los cuerpos dafados y
bestializados.

Ciertamente lo salvaje, lo barbaro y lo bestial es algo reiterativo cuando
se refieren a los cuerpos mapuche. Un argumento que ha construido su
fundamento en la ocupacion: Ocupar la Araucania era asegurar el triunfo de
la civilizacion sobre la barbarie, de la humanidad sobre la bestialidad. Chile se
unia a una cruzada universal, que el hombre deberia agradecer en el futuro
(Pinto, 1988). Asi, no sélo nuestras lenguas son las demoniacas, sino nuestros
cuerpos que posibilitan la zugun® estan investidos por lo animal.

Sin embargo, no es un discurso que esté alejado de nuestros dias. Pues el
presente esta cargado de argumentos racistas y de cierta jerarquizacion que
permite des-humanizar a un pueblo por medio de esta asimetria. Lo que facilita
hacer un recuento de ignominias. Desde las marcaciones de cuerpos (cortes,

7  Witral es el telar mapuche, un modo de tejido que también puede hacer referencia a la escritura.
8 Champurria, en este caso hace referencia a un entre identitario desde lo mapuche, la mixtura.

9  Zugun, refiere a lengua, voces, distintos tipos de habla por medio la cual se manifiestan los seres vivos.
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despedazamiento, quemaduras) en el desarrollo de la reduccion, invisibilizar
lo mapuche en lo campesino, incluso la vergonzosa ley antiterrorista (18.314)
que sigue vigente en la actualidad; herencia dictatorial y conservada por la
democracia ficcional.

Se trata, por tanto, de una fractura que guarda en los grises de la historia
un trauma que se mantiene a través de politicas depredadoras. Tanto por
el sistema econémico como por las redes gubernamentales. Es importante
destacar que la catastrofe histérica debe ser visibilizada como simbolo de
testimonio, y asi evitar una conciencia victimista, pues el trabajo debe ser
colectivo y contar con la recuperacion para hacer presente aquella fractura. En
ese intento, por medio de la escritura, devolvemos sus movimientos, urdiendo
imagenes de la memoria para arrimarnos al nacimiento del rio y sélo asi poder
atravesar sus aguas nado a nado.

Epu

Hay un instante significativo donde brota cierta pregunta en mi y desde ahi
no hay paso atrds. En un comienzo, sin ser tan consciente de aquella forma
de recuperacién —que a su vez me estaba transformando—, fui investigando
lentamente por medio de intuiciones. Instalando cada vez mas interrogantes
con respecto a la familia, a la infancia, a los viajes. Mi yo en hebras,
interrumpiéndose para conformar su tejido entre las tramas y cruces del
trazo. Elevando nombres ausentes de los pueblos que se aferraban a mi piel,
habitantes silenciosos esperando ser llamados entre las cosas del mundo.
Ahora creo que de algun modo intentaba pensar en nuestra diferencia y de
esa forma estaba reactivando la memoria y la resistencia al olvido por medio
de la lengua. Esa lengua da nacimiento al rio, mi cuerpo en el prisma de otros
cuerpos arrojados al paisaje del abandono que nos vio crecer.

Sin embargo, una lengua que se origina en el territorio del desvio conlleva
diversas intensidades, pulsiones que se ven fragmentadas por multiples
voces. Un cuerpo en forma de rio, un cuerpo con lenguas que lo escriben no
esta solo. Esa geografia se ancla a todos los muertos que se arrastran con la
fuerza de las aguas y te acompafian en cada paisaje. Por eso escribir es un
soplo al oido de otros sonidos, trazar el bosquejo de un otro no por medio de
la representacioén, sino como un oficio de composicion y montaje polifonico.
Las voces nos entregan la imagen, la labor es traducir esos ruidos para no
perderse rio abajo e intentar que esa justicia de la escritura se transforme

Daniela Catrileo
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en poética. Tal como nos atraviesa un pewma'® a mitad de la noche, alguna
imagen se plasma como un rayo que necesita arder con su caligrafia en el
cielo. Esa huella de fuego como resplandor del signo, cae hasta exigir su
presencia.

Por eso ante todo esta el didlogo, escuchar lo que imaginaba sumergido.
Nutram™ le decian, le dicen, le decimos. El rito de la oralidad para mantener
viva la palabra que cuerpo a cuerpo era transportada con su estela de
vivencias. ¢Qué tonos brindarle a aquellos sonidos que viajaron durante afios
hasta llegar a nosotros? ¢En qué lenguas escribir nuestras heridas? ¢Cual es
la zugun del exilio?

En el pueblo mapuche existen palabras que no habian sido escritas, al
menos en los signos que los winkas'? requerian. Sin embargo, se han mantenido
vivas, ardiendo, ungiendo con ceniza las huellas de su temblor. El didlogo por
entonces era un albergue entre viaje y sonido que marinaba su secreto en
la vibracién del viento. Un impulso de la lengua habitando desde el corazéon
al pensamiento. De este modo, el trayecto del lenguaje componia desde los
sentidos y la naturaleza. Una relacion de dimensiones que transforman vy
heredan lo comun: la memoria.

El pensamiento podia recorrer la estructura de los suefios y responder
nuestras preguntas. Un consejo podria emerger desde las profundidades de
nuestras aguas hasta encontrar en su raiz la réplica. Y todo ese recuerdo, toda
esa voluntad, todos esos cuerpos tienen zugun, como posibilidad de relacién,
de comunidad. Por tanto, es un lenguaje que requiere arrojo y movimiento,
que desborda los signos occidentales. Porque la escritura es otra, tejidos en la
trama de un witral, un musgo a un costado de la vertiente, la cancién de un ave
como sefia del amanecer. Esa multiplicidad de gestos, como un manojo de
respiros que encuentran su cauce, se puede encontrar en el {/'*. Una alianza
de nuestro lenguaje y la complicidad con los sonidos, a través del canto. EI/
la dlkantufe'* es un transitar y el guifio de su voz se torna correspondencia e

10 Pewma es el suefio en mapudungun.

11 Nutram es la conversacion en mapudungun.

12 Winka es una palabra que hace referencia a los extranjeros o a los que no son parte de su pueblo. Se cree que
hay dos posibles etimologias. La primera es como llamaban y veian a los espafioles en el s. XVI, como los nuevos
incas —gui-inka— que pretendian atacar su territorio. La otra etimologia alude que winka significa “ladrén”, derivado
del verbo mapuzugun wigkalf o uikalf que significa: robar. Esta ultima es la que prefiero incorporar como posibilidad
de traduccion.

13 Ul es el canto o cancién mapuche.

14 Ulkantufe refiere al encargado de guiar el (i, canto mapuche.
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intimidad. Por ello, muchas veces cuando se habla de poesia mapuche se
piensa en el oficio de aquella pulsion musical, como rito oral que traduce una
experiencia colectiva a través de un discurso melddico.

Sin embargo, la zugun también estd herida y la violencia en contra del
mapudungun es una de sus fracturas. Un modo de exterminio que ha quedado
estampado en los relatos de diversos mapuche. Tanto por las consecuencias
colonizadoras y sus vejamenes que obligaron el exilio hacia la warria', como
por la expulsion y reduccién de territorios. Aquella obligada diasporizacion,
con su proceso de tormentas y esquirlas, ha forjado testimonios en multiples
narrativas. Desde el relato de la pérdida, hasta la obligacién bajo tortura por el
olvido de su lengua. Ya que nunca se considerd la zugun como una posibilidad,
sino como reflejo de un pueblo barbaro y salvaje.

El lenguaje del diablo decian los evangelizadores. Misioneros que al
constatar la no existencia de escritura/signos repetitivos, creian que por medio
de castigos y burlas confinarian un pueblo al silencio, es decir, a formar parte
de los “civilizados”. Pero lo que el ojo colonizador no supo entender era que
el mapudungun no obraba de forma mimética, puesto que la expresién en el
pueblo mapuche —como en otros pueblos— no se reducian a un entendimiento
bajo las légicas de imitacion o repeticion. Al contrario, las formas del lenguaje
se disuelven y funden en un modo otro de comunicacién. No hay una copia de
las apariencias, sino una relacién de conocimiento con la naturaleza, con los
seres que habitan el universo.

Kiila

Al final, aquellas voces que tanto tiempo me persiguieron clamaban su
visibilidad sobre la hoja en blanco. Por eso, a pesar de la exploracion, hay un
acto que es intuitivo y luego se torna decision, no todo es arrojado a la errancia:
hay potencia en flujos, hay oficio. El cauce sabe cuando debe llegar al mar y
de qué forma multiplicar sus arroyos, el cauce sigue a pesar de nosotros. Pero
para que ese rio naciera, habia que nadarlo. Creer en su posibilidad y aprender
a oir las voces bajo el agua. La creacion y su oleaje siempre estuvieron, habia
que encausar la figura para entregarle su materia y recién asi, la proliferacién
y el desborde podrian armar su vaivén. Vestir la zugun de cuerpos vy llevar la
superficie al papel, con toda la dificultad que implica su traduccién. Elegir

15  Warria es ciudad en mapudungun
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escribir para desordenar el universo de imagenes y volver constante el trance
de quien ve signos intentando disponer su violencia.

Asi nace el rio, asi nacen los cuerpos, sus voces y la escritura. Desde la
violencia que significa la palabra y su lenguaje en nuestra historia, se elige
también la poesia. Apenas se aprende a balbucear en una lengua extranjera
que es a su vez exilio y didspora. Desde la prohibicién de una lengua y una
forma de vida emborronada. Desde esa misma ventolera de bocas, se apuesta
por la lengua poética. La fragmentaria corporalidad que nos invoca su voz y
asi, sin ambiciones, elegir la poesia de pronto también es elegir el silencio. Asi
nos recuerda el escritor Edmond Jabés en una entrevista con Marcel Cohen
donde se le desliza la pregunta por el movimiento y la experiencia del exilio a
partir de una cita de Blanchot:

-Tal vez, efectivamente, fuera necesario el éxodo, el exilio, para que la
palabra privada de toda palabra -y desde entonces enfrentada al silencio—
adquiriese su verdadera dimensién. Palabra donde ya nada habla y que, por
estar totalmente liberada, se hace profundamente nuestra; al igual que solo
somos verdaderamente nosotros mismos en lo mas arido de nuestra soledad
(Jabeés, 2000, p. 6).

Pues apenas aullamos en las sombras de su lenguaje, esperando quizas
algun trozo de su forastera sefa. Arroparse de pronto de aquellos velos que
exigen tanto como aquellas voces. Escribir y borrar, tachar y volver atras. El
verso retrocede incluso en el desborde de nuestras aguas. La poesia no es
sublime, es trabajo que se quiebra al intentar componer su espacio. La incisién
como portadora de la experiencia se libera, paradéjicamente en cada intento
del wirin'® por aparecer. De alguna manera la palabra también es liberacion.

Meli

&Y de dénde la poesia? Entre los blocks, entre los cuerpos de cemento alzados
sobre tierras indigenas, entre las bibliotecas de una ciudad que se levanta
colmada de fantasmas. Entre la mudez y el ruido. Entre potreros y animales
muertos. Entre la policia y la iglesia. Entre el cerro y sus desaparecidos. Entre
la linea del tren y las barricadas. Entre los primeros libros robados y el punk.
Entre el hacinamiento y las vulcanizaciones. La poesia como herramienta de
evasion, la poesia como idioma de infancia y soledad. La poesia como el primer

16 Wirin se utiliza como la accion de rayar, dibujar o escribir en mapudungun.
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lenguaje elegido. La poesia como un pipazo. La poesia como compariera
frente a la muerte. La poesia como lenguaje impropio.

Gesticulando desde todos los rincones del cuerpo y de los otros que se
aferraron al propio. Ese fue el primer intento del cuerpo, cobijarse entre versos
y cuadernos, anotando los dias como un diario de vida que se vuelve paisaje.
Aprender a golpes la escritura, y a pesar de ellos, elegir la escritura. Escribir
para desaparecer en sus marejadas, sumergiéndose una y otra vez hasta hallar
el animal més extrafio del fondo del océano, el tono que invoca la creacién.
En el nacimiento del rio la Unica belleza fue destruida, no hubo tierra ni suefio
azul. Desde ese cuerpo que se agita entre las ruinas de su historia, nace el
rio y la poesia, como justicia pero también como venganza ante la violencia:
palabra por palabra, letra por letra.

Ese lenguaje me arrojé a descubrir lo que nos habia sido negado: navegar
entre las corrientes que sostenian mi genealogia. Sin un sentido propio de
pureza, sino al contrario, contener aquella hibridez, el nudo que nos otorgé la
didspora. En ese instante también se abraza lo champurria como potencia y
derrame. Instalando un entre de movimientos, de imagenes, de identidades,
para armar una voz que fuese a la vez una recoleccion de discursos y
reconstrucciones colectivas. Por eso se acepta el rio como principio, la
inconstancia permanece en su viaje. Nunca es un espacio, es una llaga abierta
que destila sin destino. Nunca se escribe sobre si, en este no lugar, el mantra
de la memoria tiene un principio comun sobre el desamparo. Cuando se
origina la escritura, aquellos nombres destinados al olvido por la hegemonia
de la historia pueden tener un lugar en el lenguaje de nuestra multiplicidad.
Una politica comuin como albergue y principio sensible de nuestras practicas.

Esa experiencia vincula la resignificaciéon de mi apellido y la blusqueda
de esa otra historia. Incluso en la intuicién de aquella mutacién, necesaria
para herir el lenguaje, para erosionar y hablar desde la llaga, en mi primer
libro cambié la traduccién de Catrileo (katrii/lewfl): rio detenido o cortado y
decidi llamarlo Rio herido y asi dar origen a mi relato. Catrileo como la sefia
colonizadora —el nombre “chilenizado” —, katrii lewfii como la exigencia de
la zugun y Rio herido como poética. Primero desde la recuperacion de la
zugun, después la escritura como eleccion. Por eso el titulo no sélo nombra
un conjunto de poemas, sino que da forma a la creacién como oficio de vida.

Daniela Catrileo
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Kechu

A partir de esa transformaciéon aparece una primera sefia de Rio herido,
publicado como una especie de adelanto por la editorial los libros del perro
negro en el 2013. Una escritura que venia mutando desde el afio 2010 y
que fue armandose como construccion colectiva en la lectura de otros, con
sugerencias y oidos, de quienes ya en ese tiempo conocian ese intento de
la herida en ser escritura. Una composicion en transito, esparcida desde la
migracion hacia la periferia de Santiago que finalmente termina en una primera
obra. Antes del libro como tal, hay otras apariciones fugaces de poesia.
Algunas antologias, fanzines y en especial una plaquette que se edita junto
a un grupo de amigos durante el aflo 2007 con el nombre de Cada Vigilia™.

Durante ese tiempo transcurrido, el Rio sigue avanzando. Su escritura
nunca deja de seguirme. Su nominacioén también sirve para aferrarme en un
lenguaje acuoso, de corrientes, de no lugar, que intentan aferrarse al territorio.
Advirtiendo que el rio en si, ya es una herida. En esa lengua se arrastran las
narraciones que heredamos de la familia, la pregunta por el origen, la reflexion
sobre la pérdida. Una historia que también es una memoria colectiva de la
forzosa migracién mapuche, de Wallmapu a la warria. Hasta que en el afio
2016 se edita junto a Edicola Ediciones su version definitiva —si es que algo
asi puede existir— bajo la edicién del poeta chileno Raul Herndndez. En ese
caudal se incorporan nuevos poemas que reflexionan justamente en torno a
la ausencia y a la rotura de la zugun, ademas de algunas modificaciones al
conjunto de la edicién anterior.

En la linea poética sigue el trabajo de la plaquette El territorio del viaje'®
(2017), como un librito a pulso, creado en la urgencia de la visibilizacién de la
lucha mapuche contra el cerco comunicacional de los medios hegemonicos
en Chile. Algunos poemas son extraidos de un diario de vida escrito como
bitdcora durante una estancia en una comunidad en resistencia en Ercilla y
otros repartidos en algunas antologias. Asimismo, se publica virtualmente
Invertebrada (2017), escrito casi como punto de fuga hacia el interior, poemas

17  Plaquette fotocopiada que reunia poemas breves y dispersos, sin ninguna pretension mas que ser un gesto
entre la rotura de floreros que reventadbamos en un colectivo performatico-poético llamado justamente “Florerito
quebrado”, un grupo de poetas fantasmas con tono surrealista sudaca.

18  Se edita en los dias de movilizacién por la Machi Francisca Linconao y pasado los cien dias de la huelga de
hambre que se inicia como medida de presion y manifestacion de los pu lamngen imputados por el caso Iglesias:
lonko Alfredo Tralcal Coche y los hermanos: Ariel Alexis Trangol Galindo, Benito Rubén Trangol Galindo y Pablo Ivan
Trangol Galindo. Su huelga solicitaba: un juicio justo, la no aplicacién de la llamada ley antiterrorista (18.314), la no
utilizacion de testigos sin rostro y la revocacion de la medida cautelar de la prision preventiva.
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breves desde un eje cotidiano y personal. Ambas creaciones son puentes entre
Rio herido y el libro Guerra Florida'® que puede ser comprendido como una
obra colectiva entre poesia, zugun-traduccién, audiovisual. Pues ademas de
los poemas escritos entre el afio 2012 y 2017, se compone de una cooperacion
artistica como parte significativa de su proceso. Ademas de la escritura como
posibilidad también se amplifican otras creaciones, desplazando la poesia
hacia un vinculo de relaciones y experiencias que brotan como el compas de
resistencia en aquella ofensiva ficcionada.

Kayu

La poética del rio posibilita la intervencion colaborativa del arte, una politica de
los afectos y de la amistad. Aquello involucra un habitar en conjunto el territorio
sin tierras que nos tocé pisar. Resignificar la zugun también es reconocerse
mapuche, warriache?® y champurria en la imaginacioén de un apaie porvenir. Me
gusta pensar como de una manera muy visceral fuimos encontrando nuestros
cuerpos, escrituras y en ese camino fuimos descubriendo corporalidades
otras, ligadas a una red de trabajo. Nosotras, que siempre fuimos cuerpos
bestias, salvajes, contaminados; por fuera de todo. Las que nunca importamos.
Pues no estdbamos alla, ni éramos tampoco de aca. De ese modo, se originan
proyectos como el Colectivo Mapuche Feminista [Rangifitulewfl]?', Colectivo
Carrizal®® y colaboraciones permanentes en este re-pensarnos: Domo de
Zonas en Disputa de Sebastian Calfuqueo, A-isladas: poética de cuerpos
huilliche de Paula Pailamilla y Santiago/Cheje de Cecilia Hormazabal entre
otros. Desde una perspectiva decolonial, feminista y amorosa. Extrayendo un
fragmento del witral champurria, se puede leer:

19  Libro pronto a publicarse por Del aire editores. Incluye traduccion al mapudungun por Arturo Ahumada y un
trabajo visual del artista Danny Reveco. Su creacion también cuenta con un video poema con la colaboracion de los
artistas Sebastian Calfuqueo y Paula Pailamilla.

20 Warriache en mapudungun se refiere a los mapuche que habitan la ciudad.

21  Colectivo que nace durante mediados del afio 2016 en Santiago, sus integrantes se reconocen como mapuche,
champurria y feministas. Su nombre quiere decir “entre rios” en mapudungun. Estd compuesto por: Sebastian
Calfuqueo, Paula Pailamilla, Doris Quifiimil, Ange Valderrama Cayuman, Daniela Catrileo y Daniela Millaleo.

22  Colectivo Carrizal es un equipo experimental junto al poeta Flavio Dalmazzo. Destacan dos intervenciones en
la galeria de arte Puesto 86 en el Mercado San Juan, Buenos Aires, Argentina. Durante el afio 2015 con el poema
sobre mis derechos de June Jordan y en el afio 2016 una intervencion sonora con el registro en audio de una marcha
mapuche en Santiago junto a visuales de la Machi Francisca Linconao.
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el viaje desde la hendidura nos ha dibujado. Desde
las aguas, acordamos habitar ese flujo indefinido
del cruce. Eligiendo la estancia del movimiento, el
“entre”, que desata la hibridez de nuestros cuerpos.
El desplazamiento constante de habitar la ausencia de
territorio, en el cubo gris que nos vio crecer. De cierto
modo, rasgamos el silencio con el sonido del torrente. Y
decidimos, nombrarnos, tomar la palabra, adoptando el
intersticio (2017, p. 204).

Al menos, el nacimiento del rio es un intento de hacer presente esa pérdida
a través de esta especie de caleidoscopio que me compone y nos posiciona
desde sus diversos fragmentos. Desde esa articulacion colaborativa, es
interesante la rotura y la interrupciéon. No tan sélo por medio de la escritura,
sino también desde la experimentacion colectiva, desde la politica, desde un
pensamiento decolonial que sea capaz de proponer y componer frente a esa
fractura, frente al incendio de la ausencia. Este intersticio creativo y politico,
permite reflexionar sobre una potencia champurria como una fuerza de la

memoria:

La idea de establecer un pensamiento champurria es
de algin modo profanar, hasta llegar a la interrupcién
de lo soberano, de la propiedad. Salir de la sacralidad
por una lucha comun desde lo mapuche. En este caso,
la utilizacion de una recuperacion y resignificacion de
la palabra, antes con tono peyorativo pero que ahora
podria devenir en un potencial liberador en comun, un
devenir de las bestias. Tanto para el pueblo mapuche
como para el resto del pais, como mediacién de la
accion politica en nuestra contemporaneidad al contrario
de la despolitizacién del mestizaje y su ocultamiento
de la diferencia por medio de la matriz universal de
“integracién”?.

23 Catrileo, Daniela (2016) Potencia Champurria: Hendidura & destello en Wallmapu. Sobre la resistencia y la
memoria del Pueblo Mapuche (texto inédito).
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Desde lo mapuche y sus hendiduras en nuestros cuerpos/territorios
como espacios/figuras diaspoéricas y multiples. Articulando nuestras politicas
desde la errancia contra el multiculturalismo institucional o el fetiche negativo
que se convierten en el reverso de una maquina winka* que aln sostiene
una estructura colonial. Posicionarse en diversas trincheras, a través de la
produccién y alteraciéon de la lengua, de las formas y su pensamiento, de
nuestras sexualidades, y tantos otros modos de extension a esos relatos
que siempre fueron el desasosiego, la incertidumbre. Erradicando también el
enfoque estereotipado de lo mapuche y de la mujer. Ni victimista, ni fetichista,
ni colonial, ni patriarcal. Cuerpos en movimiento, en lucha. Una mezcla y fuerza
de aquella cadencia, una potencia champurria que arrastre todo consigo para
volver a nadar.

24  Dispositivo que se comprendera, como lo reflexiona Giorgio Agamben, desde el aparataje bipolar vacio, en este
caso disfrazado de la mano colonizadora. Que se podria entender en un intersticio entre la maquina antropoldgica y
la maquina gubernamental.
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HABITAR ESPACIOS, HABITAR CUERPOS

“I have been memorizing this room.
In the future, in my memory,

I shall live a great deal in this room”
(Greta Garbo, Queen Christina, 1933)

El cuerpo estd constantemente habitando y deshabitando espacios. Cada
movimiento, deslizamiento o empuje del cuerpo, transforma el espacio
llenandolo de presencias, intermitencias, estelas y ausencias corporales.
Traspasar el umbral que separa un lugar de otro permite tener la posibilidad
de alterar y de ser alterado por la configuracion espacial, permite ser parte de
la multiplicidad de otros cuerpos que transitaron por alli y lo transformaron.

Todos los avances, los desvios, los retrocesos, los retornos y quietudes
que ejecutan los cuerpos conforman un entretejimiento de diferentes
pulsiones corporales que estan en permanente mutacion con los espacios. En
consecuencia, se puede pensar el cuerpo considerando todos los recorridos
corporales posibles, en los que el cuerpo atraviesa y es atravesado por
diferentes espacialidades. Estas interacciones son retenidas y apropiadas
corporalmente por los cuerpos, permitiéndoles ser potenciales contenedores
de lugares y de toda materia contenida en ellos.

Pareciera que el cuerpo en su singularidad transitara solo por/con estos
lugares, es decir: separado de otros cuerpos. Sin embargo, dentro de él
coexisten una multiplicidad de materialidades, “un cuerpo no esta vacio esta
lleno de otros cuerpos, pedazos, érganos, piezas, tejidos, rotulas, anillos,
tubos, palancas y fuelles” (Nancy, 2007, p. 13). Cada cuerpo al habitar un lugar
estd realizando su propio mapa corporal, en el cual estan involucrados todos
los procesos, intervenciones, fragmentaciones y mutaciones del cuerpo. Y
no solo con esta informacién corporal se realiza un recorrido, sino que cada
cuerpo arrastra su propia ancestralidad y virtualidad, la cual permite pensar en
las huellas que dejaron y dejaran los mapas de otros cuerpos.
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En dicho sentido, resulta complejo pensar el cuerpo como una des-
organicidad aislada, ya que constantemente se encuentra permeado de
otras corporalidades, con las cuales tensiona y distensiona espacios, ya
sea a través de la proximidad y/o la distancia corporal. Estas categorias no
necesariamente responden a una relacién dicotémica, debido a que al tocar
un cuerpo nos acercamos y alejamos simultaneamente de él. Nancy menciona
que “tocar estremece y hace mover. Apenas acerco mi cuerpo a otro cuerpo
—fuera este Ultimo inerte, de madera, de piedra o de metal, desplazo al otro—
aunque fuera una distancia infinitesimal, y el otro me distancia de él, me retiene
en algun modo” (2013, p. 12). Existe una dualidad en el roce de los cuerpos, lo
cual genera que estén en una continua vinculacion y desvinculacién corporal.
Resulta importante considerar que esta aparente contradiccién que afecta a
la proximidad de los cuerpos se produce independientemente de si son de la
misma o de diferente naturaleza.

Esto ultimo, permite fortalecer la idea de que un cuerpo no comparte el
espacio solo con sus semejantes, sino que también con otras potencialidades.
Lo anterior, hace posible pensar en la formacién de un nuevo tipo de espacio
comunal, en el que participen cuerpos, fragmentos de cuerpos, hibridaciones,
estructuras no humanas, ausencias, vacios, paisajes y naturalezas. En este
espacio, el cuerpo humano o cualquier atisbo de él no debiese tener una
jerarquia superior, sino que deberia estar integrado como un elemento mas
de un flujo de interacciones, permitiendo la generacion de proximidades y
distancias espontaneas entre todos los cuerpos y desestructuras dispuestas
en el espacio.

Sofia Arévalo Reyes.
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CORPoral, DE SUERTE

Andre Ajens

En el caserio de K’ulta (prontnciese la
ka cortante, tal el filo de una guillotina
amorosa cercenando la entalladura
de la lengua) la diferencia entre leer
y escribir y entre escritura y oralidad
e, incluso, entre un libro y una
aparentemente soérdida borrachera,
sin desaparecer del todo, vuélvese
inestable y por momentos intratable.
Es lo que da a entender, estirando no
poco la cuerda, que no la guillotina,
el antropdlogo Thomas Aber-crombie,
en Caminos de la memoria en un
cosmos colonizado; poética de la
bebida y la conciencia histdrica en
K'ulta (1983).

K’ulta es, pues, caserio y ayllu
del sureste del departamento de
Oruro, donde predominantemente
se habla aymara. Abercrombie,
quien pernoctara en K'ulta durante
un par de afos, no sélo subraya
que ahi se bebe no para olvidar sino
para recordar; metaforiza ademas la
tomatera Kk'ultefia en una suerte de
“etnopoética”: un “sistema poético”,
“una especie de mecanismo poético
para la creacion de una entidad
social” (sic). El emborrachamiento,
incluso y acaso sobre todo el

mas extremo, el tomar hasta caer
muerto, se da a leer, pues se escribe,
argumenta  Abercrombie, = como
poema. Poemas escritos con ch’allas,
fraseos de challas, citas de otras
challas, estrofas o parrafos, rutas de
la memoria

[Esta franja, encaminada a explorar y
a la vez a socavar la inveterada doble
inscripcion del yanani surti (doble cuerpo
o cuerpo dual en gracia o suerte; ni uno
ni dos, empero), permaneciera literal y
doblemente virgen hasta el acaecer de su
lectura en Aconte-cimientos corpOrales...].

Rilda Paco, Virgen del Socavon (2018).



SEGUNDA PARTE

(@amt’an t”akinaka) tales rutas de la
bebida (uman t”akinaka). La ch’alla o
challa (a no creer: el diccionario de
la tan Irreal como Real Academia de
la Lengua Espariola ain no consigna
el término, no en esta acepcion al
menos, pese a que su uso en el area
andina y aun allende sea mas que
habitual entre castellano-hablantes):
del aymara ch’allafia: libar, ‘rociar’,
‘asperjar’ (Bertonio, 1612), ‘brindar’,
‘sacrificar unas gotas de licor en
honor de los dioses’ (De Lucca,
1987). Rociar una ‘mesa’ (misa, en
aymara, donde el fonema e no se da),
suerte de altar o simple aguayo o la
tierra misma - sacrificio y ofrenda a la
Pachamamay/o alos dioses cerrunos,
a los celestes y a los oscuros, y
tomar. No que K’ultas y k’ultos beban,
y eventualmente se emborrachen,
sélo en fiestas de santos, funerales,
ritos de pasaje u otros contextos
mas o menos estructurados. Pero
es sobre todo en dichas ocasiones
en que la ingesta de alcohol puro o
apenas diluido y de chicha llega al
punto que algunos de los presentes
caen literalmente des-plomados, con
pérdida de conciencia prolongada y
un largo etcaétera.

En K'ulta, como en buena parte
del llamado mundo andino, la challa
requiere de al menos tres ‘actores’
y/o ‘actrices’ de cuerpo presente
y al menos de uno o una ausente:
el pasante (o preste), que provee
el alcohol y el chuio de ocasion, el
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copero (sabioexperto en challas, no
pocas veces un yatiri o ‘chaman’), que
recibe la bebida del o de la pasante
y, puntuando las invocaciones
pertinentes, se la da al duefio o duefa
de casa, tal ofertante... Y al menos
un cuarto o cuarta, que es a quien
0 a quienes (traducir achachila por
‘antepasado’ o ‘espiritu ancestral’
y pachamama por, sin mas, ‘Madre
Tierra’, fuera casi un auténtico
desfalco) esta consagrada lamisa. Las
secuencias de challas serian guiones
o estrofas que, al recorrer memorando
una serie de lugares y/o figuras
tutelares —desde los mas proximos
y familiares hasta los mas lejanos e
indomesticables—, buscan afectar
la voluntad de uno o mas poderes
invocados preferencialmente.
Thomas Abercrombie, suerte
de Auguste Dupin en la “La carta
birlada” [ourloined: sustraida,
‘robada’ traduce Cortdzar] de Poe,
tuviera de veras no poca suerte:
por de pronto, al conseguir anotar
el conjunto de parlamentos de un
‘etnopoema’ k’ulto; ello gracias a que
un copero del que se habia hecho
bastante amigo —traduce, del inglés,
Rose Marie Vargas—, como un favor
le permitié no sélo grabar parte de
la sesion de challa sino que [le] llend
la copa de alcohol solamente hasta
la mitad. La suerte, el yanani surti
(vanani: pareja y/o gemelos, lo dual
complementario y/o antagénico; dos
cosas companieras traduce mas de

Andrés Ajens
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uno), elacasoy el tal vez ala vez, la por
momentos vertiginosa ambivalencia
del término, juega un rol sin rol crucial
en la challa. Mas y menos que un actor
(ausen-a archivalencia abierta de la
‘suerte’, habitualmente interpelada
hacia el final del texto K’ultefio, viene
a introducir en este lo incalculable e
incontrolable, lo innegociable en la
economia sacrificial, lo mas peligroso
tal vez y para decirlo ya ahorrando
(citando): “para alguna gente la [tal]
fiesta no es su suerte, y no importa
lo que haga”. Surti (suerte) surte asi
la posibilidad de la interrupciéon (de
la capitalizacién) de la economia
doméstica, abriendo puertas a
la a-etnicidad y/o a-familiaridad
mas radical (¢mas y menos que
imposible?) del mentado poema. Tal
discontinuidad —que el antropdlogo,
contodo, parece noadvertir— noanula
ni vela las eventuales pertenencias
étnicas, lingUisticas,  genéricas,
sexuales, nacionales, culturales o
socioculturales y aun cultuales (y
su eventual representatividad, aun
la mas originante); al contrario, las
posibilita, las presupone. En cuanto
al emborracha-miento total, al caerse
muerto, el antropdlogo lo explica tal
cual, eco-némicamente: puesto que
la challa y otras formas de gasto
estan destinadas a obtener el favor
abundante de una o mas figuras
tutelares, el pasante habra de ofrecer
alcohol y/o chicha en abundancia
(regla de la reciprocidad, andina o no,
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oblige), y el o la ofertante no habra de
dejar dudas de la generosidad de tal,
ocasional, pasante.

*

Entonces: ni ethopoema ni poema
etnocentrado —eso no hay. O, mejor,
decir vecino: un eventual etnopoema
seria el poema que aun (y cada
vez aun) no hay. Habra etnografia,
pudiera aun haber etnoliteratura
(vide Bloom y su canon occidental),
pero etnopoesia, tal no se da —con
lo cual no se reclama aqui ningun
privilegio para la poesia por sobre la
etnografia o incluso sobre la literatura
en general. Etnopoesia— no hay:
por poco que la poesia, entre otros
migrantes nombres, no nombre tanto,
o sdlo por efecto de homonimia, un
“género” (literario) sino antes bien un
acaecer sin preestablecido nombre,
apertura entre la mismura de lo mismo
y la alteridad de lo otro, tal entrehueco
del yanani surti, tal suspensién y
cortocircuitera de toda amismante
alienacion y/o domesticidad sin
mas. Por decir: “Los poemas no
son en primer término asuntos que
se escriben, no comienzan en el
momento en que son puestos por
escrito; son dados [Geschenke,
‘regalos’] para quien esta atentx” (P.
Celan).

Andrés Ajens

[Una primera version de este textil
aparecio en la Revista del Lector, Dolmen,
Santiago de Chile — Caracas - Montevideo,
septiembre de 1998].

Mario Conde, sin titulo (1998-2000).
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EL FROTE DE LAS DIFERENCIAS O EL PLACER DE LAS COSAS*

Valentina Bulo

Me gustaria en este texto apuntar a un lazo necesario entre hedonismo y
materialismo, una cierta correspondencia o deriva de uno en el otro. Si lo
formuldramos en términos universales, seria afirmar que ningin hedonismo
puede renunciar al caracter material del placer y, al mismo tiempo, la
materialidad misma ha de entenderse en su estrecha vinculacién con el placer.
Un materialismo debe ser hedonista y el hedonismo es de por si materialista.
Este es el nudo de fondo. En este escrito quiero indicar tres pasos en esta
direccion: en primer lugar, el modo de entender la materialidad de los cuerpos
para situar en su base el vinculo al placer. En segundo lugar, que otorga el
titulo al texto, el frote de las diferencias como modo de entender el tocarse de
los cuerpos conformado con el placer y el deseo. Finalmente, y tratando de
apuntar a la cuestién de fondo, intentaré rondar la pregunta respecto al modo
de vincular placer, materialidad y espacio.

1. Momentos estructurales de la materialidad de los cuerpos

Primero, de manera sucinta, aludiremos a tres caracteres de la materialidad que
pueden ser extraidos a partir de un modo preciso de entender los cuerpos?®®:

Primer momento, la libertad de las cosas:

Partamos afirmando que los cuerpos no son entendidos de forma sustancial
sino relacional; los cuerpos son relaciones antes que cosas, esto significa que
para acercarnos a “lo que es” un cuerpo el acento estara en como se vinculan
unos cuerpos con otros, “los cuerpos no se definen, funcionan, se acoplan,
se performativizan, hacen mundo; y en este sentido aquello que pasa entre

25  Este texto forma parte del Proyecto Fondecyt Regular (Gobierno de Chile) n°1150266: “Materialidad del cuerpo
y la diferencia en la ontologia de Jean-Luc Nancy” a cargo de Valentina Bulo y Olga Grau.

26  Para este tema pueden verse con mas detalle mis textos “La libertad de las cosas, repensar el clinamen hoy”
en Byzantion Nea Hellds N° 37 (en prensa) y “Desde el cuerpo a la materialidad. Contribuciones de Jean-Luc Nancy”
(Inédito).
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un cuerpo y otro pesa mas que uno y otro, los cuerpos son relacionales y
modales, se trata de los modos de cada vez de los cuerpos, unos con otros”
(Cf. Bulo, 2012, p. 108ss). No se trata de lo que un cuerpo es, se trata de
coémo estamos en relacion unos con otros. Mi cuerpo es un modo concreto
y variante de estar relacionandose, y el fundamento de esta relacionabilidad
es su materialidad. Habria una cierta indeterminacion o apertura en el sentido
de que no esta cerrado lo que un cuerpo sea, y ese momento corresponde al
primer aspecto de la materialidad de los cuerpos que llamaremos apertura o
libertad.

Si en cada cuerpo en tanto material hay una cierta apertura o
indeterminacién, podemos hacer al menos el ejercicio de imaginacion de
pensar en “todos” los cuerpos, es decir, pensar en el cosmos. Literalmente
no estd determinado lo que lo conjunta ni su orden, hay un espacio de
indeterminacién, un espacio en que el curso o trayectoria de estos cuerpos
no esta garantizado y puede desviarse. Tradicionalmente esta posibilidad de
desviarse de un curso prescrito se le ha adjudicado a una voluntad humana o
divina. El que un cuerpo no obedezca completamente a un esquema causal y
necesario es porque pertenece, al menos en parte, al reino de lo libre.

Tradicionalmente el mundo ha sido dividido entre unos cuerpos naturales
y un alma libre, es decir, por una naturaleza que se rige por las leyes de la
necesidad y causalidad, y por otro lado, por aquello que pertenece al ambito
de lo libre, de lo decidido. Esta division puede verse también en los cuerpos
humanos, ya que también en ellos habita esta escision. Incluso late bajo
argumentos supuestamente mas “progresistas”, por ejemplo, de aquellos que
estan a favor del aborto, al apoyar su posicion en esta escision: “yo decido
sobre mi cuerpo”, “mi cuerpo es mi territorio”. Otra vez un yo libre por una
parte y un cuerpo que no decide.

Afirmar, aunque sea de un modo timido, una minima borradura entre
naturaleza y libertad pone todo este tipo de afirmaciones en cuestion y
tensiona la jerarquia clasica de la escala de los entes. Por ello, el gesto aqui
es intentar encontrar lazos materiales entre lo que se ha puesto en lo mas alto
con lo que se ha puesto en lo mas bajo. Nancy afirma en un texto que en algun
sentido la piedra es libre y ese gesto es el que llevamos a su radicalizacion;
afirmar la libertad de las cosas, al menos en su sentido mas basico de no
estar completamente determinado su qué o su telos, es al menos comenzar a
apuntar hacia una redistribucion de las funciones ontolégicas que jerarquizan
y ordenan nuestro mundo.
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Segundo momento, la inmundicia:

A partir de lo anterior, se desprende que los cuerpos no se sitdan
completamente en el ambito de lo dado ni de lo construido; los cuerpos no
son completamente naturales ni completamente artificiales, estan entremedio
de la naturaleza y la técnica. Como propone Nancy, mas que hablar que de
una construccion de mundo, o de una deconstruccion, habria que hablar
de una struccidon que no es otra cosa que el mero amontonamiento de los
cuerpos, el “conjunto no ensamblado”, un montén de cuerpos unidos por su
contigliidad, “la pura y simple yuxtaposicion que no hace sentido” (Nancy,
2013, p. 31). La struccién expresa “la simultaneidad no coordinada de las
cosas o los seres, la contingencia de su copertenencia, la dispersion de las
abundancias de aspectos, especies, fuerzas, formas, tensiones y distensiones
(instintos, pulsiones, impulsos). En esta abundancia ningin orden se hace
valer por encima de los otros: ellos parecen todos condenados a meterse
unos en los otros, a disolverse o a confundirse los unos en los otros” (Nancy,
2013, p. 34).

Aqui encontramos otro aspecto propio de la materialidad: que tiene que
ver con una excedencia de mundo, de nuestra construccion del mundo, si no
hay mas que amontonamiento por pura contigliidad de cuerpos es porque
quedan restos de mundo fuera, restos que son opacos e inabsorbibles,
restos inmundos. La inmundicia, “lo inmundo que queda fuera, expulsado del
mundo en pleno mundo” (Nancy, 2006, p. 92) es la materialidad misma en
tanto consistencia y contingencia de la diferencia, en tanto la materialidad
es, por decirlo brutalmente, la diferencia fisica, que no puede quedar incluida
en ningun sistema. Y esto si lo ha dicho toda la tradicion filoséfica: la materia
es inmunda, es el momento que se resiste a la forma, incluso aquello con
lo que ninguna forma puede completamente jamas, siempre queda un resto
inmundo. Habria aqui que hacer toda una lectura entre la correspondencia de
la inmundicia de la materialidad con la sensacién de asco. Pablo Oyarzin ha
visto eso a partir del asco en Kant (cita). Y es que la materia da asco porque
es inmunda, porque sobra de la forma.

El tercer momento mater-nidad:

Este momento de la materialidad parte de otorgarles a los cuerpos el lugar
y la funcién de constituir la apertura del espacio, y con ello, la condicién de
posibilidad de la existencia. Los cuerpos “dan lugar a la existencia” (Nancy,
2006, p. 16) y por esta razén abren el espacio, espacian, si pudiera decirse. En

Valentina Bulo
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este sentido, es como si las cosas estuvieran prefiadas de espacio, o lo van
dibujando mientras se mueven, de un modo jamas homogéneo.

Tradicionalmente el hilemorfismo adjudicaba a la materia un rol pasivo
frente a la forma, aqui intentamos entender este caracter “mater” de la
materialidad, que se vincula a lo que la propia palabra contiene, el poder
engendrar un espacio. No para cambiarle el signo respecto a la forma 'y darle
meramente un rol “activo” sino justamente para poder entender también este
engendrar o abrir un espacio o dar lugar de un modo no binario, o si se quiere,
activo y pasivo a la vez. La Khora del Timeo de Platén trabajada por Derrida
habla de un espacio intermedio, de algo mas situante que situado, un dar
lugar activo y pasivo a la vez y ni activo ni pasivo, el lugar de la ambigtiedad e
indeterminacion, ese seria el primer espacio.

Por otra parte, Nancy nos dice que “Materia, viene de mater y designa
antes que nada la parte-madre del arbol, el tronco, la parte mas dura. La madre
es la consistencia propia de la diferencia” (Nancy, 1993, p. 96, nota 1). En esta
frase hay una madre que tuerce la escision entre lo activo y pasivo. Esta madre
lo es por ser la consistencia de la diferencia, parece que aqui hay un paso
mas respecto a la Khora. Mas que ambigliedad aqui se apunta a una dureza,
una consistencia, a un tipo de diferencia que no es abstracta, a la diferencia
material que literalmente es madre porque se separa del otro. En vez de aludir
al espacio materno de Utero, podemos acudir a la imagen de los gametos
que se separan. En vez de entender la vida desde el principio envolvente de
producir uno a partir de otro, se puede pensar la vida como el diferenciarse del
otro, o como afirma Juan Manuel Garrido, entender la vida como “la realidad
misma de la separacion... la figura del afuera por excelencia” (Garrido, 2011,
p. 34). La consistencia de la diferencia, el lado “mater” de la materialidad es
dar lugar a la separacién y da lugar a entender desde alli a la vida misma.

Pensar la materialidad como madre busca, ademas de repensar a la madre
misma, borrar un poco al menos la escision clasica de materia viva y no viva.
La materialidad abre, da lugar a la diferencia, y en ese punto, materia y vida
van juntas. En el poema “Archivida”, Nancy habla del empuje de lo que brota
(la poussée de ce qui pousse) (Nancy, 2013, p. 60).

Caracterizar la materialidad de los cuerpos como una cierta abertura
exuberante y por ello inmunda, que se libera y engendra intenta pensar algo
asi como una apertura fisica, o como afirma Pablo Oyarzin y Eduardo Molina
respecto a Epicuro, “una ampliacién del sentido mismo de lo fisico” (Oyarzun,
2015, p. 92).
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Dicho de manera brutal, he buscado afirmar que las piedras, en tanto
materiales son un poco libres, un poco inmundas y un poco madres. Ahora me
gustaria poder acercarme a pensar en el placer de las piedras, o en una cierta
articulacién placiente de las cosas en tanto materiales. Nancy muchas veces
se defendia de la posibilidad de ser tachado de animista, yo no. Repensar el
materialismo es animizarlo también.

2. El placer de las cosas?”

Hablar de materialidad de los cuerpos entonces es hablar de la diferencia, o si
se quiere de un tipo de diferencia, la diferencia material, la diferencia fisica, que
no es ni la diferencia pura de la que habla Deleuze, ni la differance derridiana,
ni la diferencia ontolégica de Heidegger (cf mi texto Diferentes diferencias
en...). Es desde esta diferencia que queremos pensar al placer como frote.

¢ Pero como se frotan las diferencias?, ;cémo se frota la materialidad en
tanto abierta?

En su texto sobre el tocar, en Archivida, Nancy acude al ejemplo del bebé
en el Utero para hacer la distincién entre el flote del bebé al interior de la madre
y el frote del que ha nacido al afuera, lo que distingue a uno y otro, y lo que
en este sentido caracteriza al tocar es la separacién con un afuera. El que
esta en el mundo estd, en el tocarse con los otros, separado, eso es estar en
el mundo. Pero no pensemos en una separacion completa, pues cada piel a
su modo, como la piel de un mineral, la piel humana, la piel de la leche, es un
umbral que separa y comunica a la vez, y las pieles que se tocan se acercan
maximamente para quedar una fuera de la otra, para comunicarse por con-
mocién. “La piel como intercambio de estar tocando/siendo tocado, como
espesor entre interior y exterior, se vuelve membrana relacional [...] un espesor
de la relacién que produce y es producido por la propia relacién” (Bardet y de
Ronde, 2016).

De algun modo el afuera y el adentro es un invento de las pieles que se
tocan, es el frote el que hace a la arena y al agua; al tocar dibujo, invento y
determino al otro, mutuamente. Nuestros apretujones en el metro, los pies
con el cemento se inventan, una relacion sexual, una violacion, una orgia, un
roce minimo. En vez de pensar en dos cosas que se juntan al tocarse, se trata
de pensar en el tocar como “productor” del otro, de cada otro. El afuera y el

27  Parte de este andlisis esta basado en un libro de mi autoria sobre el placer de proxima aparicion.
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adentro es una suerte de producto de las pieles, la piel decide, y decide en
el tocar. Esto vale para pieles fronteras de naciones como para los limites del
yo, asi como para una operacién de cambio de 6rganos. Hay un libro famoso
de Nancy, El intruso, que se refiere a su trasplante de corazén, donde ese
corazén es el intruso que invade un cuerpo y del que el cuerpo en un inicio se
defiende. En una entrevista, Nancy alude a ese texto y coloca el ejemplo de la
identidad francesa, forjada a partir de la aniquilacion de muchos vy la intrusion
del inmigrante que viene a remover esta identidad, y lo mismo acontece en
la escala del Yo, donde tenemos una suerte de “loco interior” que es nuestro
propio intruso frente al que nos defendemos: “este no soy yo”.

En su libro sobre El tocar, Derrida afirma que todavia le parece que tocar es
una expresion demasiado general, pues no es lo mismo apretar que acariciar
o palpar, el frote quiza sea todavia muy abstracto, a menos que nos frotemos
con él. Escuchemos esta cita de Nancy:

El tocar acaricia, es esencialmente caricia, es decir, él es
deseo y placer de aproximar lo mas cerca [posible] una
piel -humana, animal, textil, mineral, etc.- y de emplear
esta proximidad (es decir, esta aproximacién superlativa,
extrema) para poner en juego las pieles una contra la
otra.

Este juego retoma el ritmo que esencial y originariamente
es el juego del dentro/afuera —el Unico juego, tal vez, si
todos los juegos consisten en tomar y en dejar espacios,
en abrir distancias, en ocupar y en vaciar lugares,
compartimentos, plazos. El tocar es movimiento en tanto
es ritmico y no porque seria procedimiento o conducta
de exploracién. La aproximaciéon aqui no vale como
acercamiento en las cercanias, y el contacto no vale como
establecimiento de un intercambio. La aproximacién vale
como movimiento superlativo de la proximidad que nunca
se anulara en una identidad ya que “lo mas préximo”
debe quedar distante, infinitesimalmente distante para
ser lo que es. El contacto vale como estremecimiento
—&l también superlativo, extremo- de la sensibilidad, es
decir, de esa misma que da la capacidad de recibir, de
ser tocado (Nancy, 2014 p. 19s.).
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La tesis de Nancy en este texto es radical y en apariencia opuesta a la tesis
de Derrida, ya que pareciera dar un contenido concreto o incluso un caracter
esencial a todo tocar, vinculando tacto, caricia y placer. ¢Es que acaso tiene
una esencia, como la caricia el tocar? El texto parece afirmar que en todo
tocar subyace de algin modo el placer, que se entiende como el principio de
aproximacioén de los cuerpos, hasta tocarse con ellos. En eso consiste el juego
de las pieles, que abre el adentro y el afuera pues en él se toman y se dejan los
espacios, espacio que no es otra cosa que la extensién misma de los cuerpos.
Podemos volver a pensar en los alcances de la invencion del adentro y del
afuera a partir del tocar agregando la idea del juego de las pieles, que seria el
Unico juego, el que instaura fronteras y comunicaciones.

La experiencia del placer de tocar, como toda experiencia, dibuja
determinadas posibilidades de comprensién; no da lo mismo como me instauro
en el mundo a partir de la angustia o el desprecio que desde la experiencia
del tocar, del placer de tocar/ser tocado. Esta experiencia como indica la cita
estremece y conmueve, por ello no se trata de una mera exploracién. La caricia,
y por tanto su placer, tiene que ver en primera instancia con el movimiento y
el ritmo, ella retoma el ritmo ya que es el ritmo quien inunda las pieles en
el acariciarse. El vaivén, la repeticién, la variacion constante de intensidades
como probando armonias, notas, silencios, no pretenden establecer medidas
ya que el ritmo, como afirma Felipe Kong de la mano de Deleuze, apunta
principalmente a la relacion de tiempos heterogéneos, los tiempos de los
cuerpos que duran en sus multiples palpitaciones. Oscilaciones acopladas
son las que llevan a las caricias y a sus placeres.

¢ Sera que hay deseo que no desee tocar?, si tocar da el
placer del deseo mismo, el placer del deseo tendido hacia
la proximidad de una relacién ya que la relacién no es mas
que la puesta en juego de un com-partir de un adentro
y de un afuera. El primer y antiguamente méas conocido
sentido del tocar ha sido aquel del goce amoroso y
sexual. El movimiento ritmico y el desbordamiento, las
emanaciones que no son solo de liquidos sino de los
cuerpos enteros que se derraman el uno contra el otro, el
uno en el otro y apartandose uno del otro para retomarse
y volver una vez mas juntos en la sucesion de olas en que
ellos se convierten el uno por el otro, ese movimiento no
pertenece a algun proceso de accion ni de cognicion (no

Valentina Bulo
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hablemos aqui de esa finalidad que es la generacion —
que abre a otro cuerpo; porque extasiarse es sin finalidad
o bien no tiene otro fin que aquel que lo suspende sobre
si mismo en el desbordamiento que lo agota y lo abre
mas alla de si mismo- (Nancy, 2013, 20s).

En el juego de las pieles los cuerpos se derraman, de algin modo pierden
su forma, la imagen bella del cuerpo conformado pierde todo su valor. Me
atrevo a decir que la caricia erética no tiene nada que ver con la belleza de los
cuerpos, ni la fijada por una cultura ni otra particular, sino que justamente el
placer no pasa por alli, pasa por otra parte, mas liquida, mas ondulante, no hay
idea que quepa en ese tocar.

El placer sexual no tiene un fin fuera de si, si se quiere es su propio fin.
En primer lugar, el placer no deriva necesariamente en otra vida ni se dirige a
ello, el placer sexual se dirige al placer. Por otra parte, tampoco tiene un fin
como una meta o cumbre placentera que se deba alcanzar, tenemos toda una
cultura dictatorial sobre el orgasmo que olvida y deja sin sentido todo aquello
que no sea acabar, irse, venirse. El ritmo y movimiento de las pieles que se
tocan no tiene otro fin hacia el cual se dirija, el placer de tocar una piel radica
en tocar la piel. El éxtasis sexual no tiene finalidad mas alla de si mismo.

Si habiamos afirmado respecto al tocar que es el sentido de la diferencia,
el placer de la experiencia sexual abre el espacio de la diferencia como un
diferir ritmico, acoplado y desacoplado a la vez. Como dice una cancion de
Mauricio Redolés “Solo un polvo nos aparta de la muerte, solo un polvo nos
dibuja diferentes”; sélo el acto sexual nos aparta de la muerte y nos dibuja
diferentes. Y es que el placer sexual es una de las experiencias mas nitidas
que puede marcar el frote de las singularidades en su intimidad; es el tacto
por excelencia. Toda la experiencia sexual se tactiliza, los sonidos, los colores,
los aromas, los afectos, el espacio y hasta el tiempo se nos presenta desde
el tacto, y por eso es una experiencia que dibuja nuestras diferencias de un
modo superlativo. Alli afirmamos la vida haciéndole el quite a la muerte. El
acto vital por excelencia es el de la separacion en la que un vivo se separa
para aparecer como otro vivo. La diferenciacién tiene mucho que ver con la
vida misma, y el acto sexual es la experiencia en donde eminentemente el
frote de los cuerpos dibuja las diferencias y en ello reafirma la vida; no por la
posibilidad de que haya una descendencia, el acto sexual no es conducente
a la reproduccién por si mismo, sino que el acto sexual es ya la produccion
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misma de las diferencias desde el frote de los cuerpos. Es alli donde acontece
la produccién de la vida, la vida se frota a si misma como separacion.

3. Palabras finales: hacia una ontoerética

Copula mundi es una expresion de Ficino que, aunque técnicamente no
coincide con el concepto de materialidad aqui trabajado, tiene la intencion
de pensar en un materialismo mas erético que dialéctico, una suerte de
ontoerodtica en la que el frote pesa mas que la oposicion y la contradiccion.

Ampliar el sentido de lo erdtico y del placer al campo de todas las cosas
busca desantropormorfizar el placer y, con ello, nuevamente intentar una
suerte de redistribucion de las “cualidades dnticas” en las que a las cosas
siempre han quedado del lado de la naturaleza fija y determinada. Recordemos
que en otros contextos la peor denigracién a un humano es justamente la
“cosificacion”. Este escrito en general es un intento de exaltacion de los
cuerpos en tanto materiales, con el fin de abrir una puerta a un nuevo modo
de situarnos unos cuerpos con otros. Placenteramente.

Valentina Bulo
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RADIOGRAFIA DE CUERPOS TECNOLOGIZADOS, UN PANORAMA
TEMPORAL

Carla Motto

En este breve escrito, quisiera acercarme a la idea del cuerpo asociado a la
tecnologia que inevitablemente nos incita desde multiples esferas. Me interesa
reflexionar acerca de los procesos de interaccion entre el sujeto y el objeto
tecnolégico como un espacio de observacion hacia nosotros mismos, hacia la
sociedad en que vivimos y construimos, desde el terreno de las condiciones
que los dispositivos tecnolégicos nos ofrecen como lugar de mediacién.
Planteo una breve reflexién desde tres lugares: la primera asociada a la historia,
luego la complejidad del sujeto/cuerpo Cyborg y por ultimo la tecnociencia
como lugar de nuevos paradigmas sobre el cuerpo tecnologizado, cuerpo
informatico.

Estos tres espacios de reflexién estan cruzados por la idea del Cyborg, los
cuales expondré en cada unos de estos lugares sefalados.

Para la primera reflexién, quiero comenzar con el encuentro de la tesis de
Richard Danta, quien nos habla de un Cyborg que construye sus protesis para
dominar el medio ambiente con el que se relaciona. Plantea esta idea desde
los Hominidos, los cuales no se adaptaron al entorno sino que adaptaron el
entorno a si mismos, y no solo desde el punto de vista de los objetos sino
también desde la religion, practicas culturales, etc. Entonces, en palabras
de Danta, ser un Cyborg implica hacer del espacio en el que vivo, un lugar,
entendiendo lugar como un espacio que es propio y el cual creo bajo mis
propios términos, es entonces, un espacio de habitabilidad. En consecuencia,
pensar el cuerpo desde un lugar tecnolégico, desde las proétesis o desde las
propias extensiones, siguiendo la tesis de Danta, es pensar desde la propia
condicién humana. El cuerpo tuvo que desarrollar, a partir de sus incomplitudes
las proétesis que mejor se adaptaran a sus nuevas necesidades. Es asi, como
se vuelve imperante estudiar los dispositivos desde los cuales el Cyborg se
hace y hace de las incidencias en el entorno.

El cuerpo desde el trabajo, desde la idea de adaptar el entorno a si mismo,
desde el desarrollo econémico, sus practicas y consecuencias, se vendria a
imponer como maquina tecnoldgica. Explotacion sobre los cuerpos. Pienso
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en el aparecimiento de herramientas, de dispositivos técnicos que se acoplan
al cuerpo de un obrero por ejemplo, para facilitar el desempefio de un oficio,
de aquella actividad econémica que le permitird ser parte de su “propia
economia”. Para esta practica, se considerarian tres elementos principales,
los que corresponden, primeramente al tipo de herramienta utilizada, luego,
el tiempo por el cual uso dicha herramienta y en tercer lugar, el territorio
en el cual la utilizo. La incorporacién del uso de herramientas tecnoldgica
muchas veces se presenta en aparente armonia con el cuerpo, y en otras,
desproporcionales de la escala humana. Sin embargo en ambos casos, el
cuerpo las debe hacer funcionar, poner en movimiento, convertirlas en su
propia protesis; una cuchara que involucra la mano, una pala que incorpora el
brazo, el hombro y la espalda, una carretilla que dispone del cuerpo completo.
No importa solamente la dimensién fisica o tamafo del objeto, sino que
también, la dimensién del uso que se le da a ese objeto a lo largo del tiempo,
por muchos aros, la vida entera quiza. La movilizacién de una economia social
que se desafecta de los limites posibles de la escala corporal, lo que genera
en consecuencia, es un cuerpo amalgamado a esa herramienta, enraizado a
un cuerpo capital.

Por otro lado, y atendiendo al segundo lugar de abordaje, la idea de Cyborg
presentada por Donna Haraway, mas bien desde la regulacion y formacion
de normativas disciplinares del cuerpo. Empatiza en primera instancia, con
un Cyborg que se define desde la fusion o hibridacién entre maquina y
organismo, que se posiciona desde un lugar de realidad y ficcion al mismo
tiempo, desde donde comprende una realidad social que esta ligada a las
experiencias y construcciones politicas fundamentales de los individuos. Nos
habla de un Cyborg que esta codificado con un nivel de poder e intimidad
nunca antes presentado en la historia de la sexualidad, objeto entonces que
se despliega como adversario de la heterosexualidad a la que los cuerpos
deben ser sometidos segun los regimenes politicos imperantes.

El Cyborg de Haraway se muestra como ubicuo y al mismo tiempo invisible,
lo que permite la nocién de arma mortal. Dice que son muy dificiles de ver tanto
material como politicamente y se relacionan con la conciencia o su simulacion.
El Cyborg que plantea, involucra limites traspasados, un objeto en constante
manipulacion politica, juegos de poder que se vuelven muy peligrosos.

[...] un mundo de cyborg es la Ultima imposiciéon de

un sistema de control en el planeta, la Ultima de las
abstracciones inherentes a un apocalipsis de Guerra de
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Galaxias aprendida en nombre de la defensa nacional, la
apropiacion final de los cuerpos de las mujeres en una
masculinista orgia de guerra (Haraway, 1984)?2,

El cuerpo como espacio de diferencias acalladas, en donde aparece la
maquina tecnoldgica de lo politico como lugar de imposicién de normas sobre
los cuerpos inscritos en una sociedad. Desde este lugar es que se despliegan
las cargas disciplinares de homogenizacion sobre los cuerpos, que se ponen
de manifiesto con los patrones a seguir, con los comportamientos aceptados
socialmente, con el bien hacer, el bien vivir, categorias sociales que se
imponen a la sexualidad, como una maquina tecnolégica normada desde las
arbitrariedades politicas.

Se implantan sobre todo, en los cuerpo de las mujeres, desde el cuerpo
social, pero mas aun desde el biolégico, desde el deber ser dejando de lado
el querer ser. El Cyborg de Haraway vendria a superponerse a esta relacion, a
marcar la linea fronteriza. El cuerpo llegaria a regenerarse a través del Cyborg
en un cuerpo sin géneros.

El cuerpo esta en constante transito; Cuerpo amalgamado, Cuerpo de
tecnologias laborales, Cuerpo de tecnologias sociales, Cuerpo en uso y
desuso, Cuerpo simbidtico, Cuerpo Maquina, Cuerpo informacion.

Llegamos asi al Ultimo lugar de reflexion, el cuerpo informatico, ligado a la
tecnociencia. Y sin embargo, marcado por la idea de humanismo que tomaré
de la literatura para generar el contraste.

Desde una vision latinoamericana la llegada del sujeto Cyborg, producto
de la defensa letrada humanista se ejemplifica en el ensayo Hombres y
Engranajes (1951) de Séabato, donde esencialmente hace referencia a la
amenaza de la humanidad:

Mientras la maquina se mantuvo en la escala humana
y bajo el dominio de su creador, presenté un triunfo del
hombre, una expresion de su capacidad para transcender
sus fronteras Bioldgicas. Porque, a diferencia de los otros
animales, el hombre se caracteriza por su capacidad
para rebasar los limites de su cuerpo fisico: (...). Poco
a poco, en siglos de maduracion, siguié extendiendo la

28 Haraway, Donna. (1984), Manifiesto Cyborg. El suefio irénico de un lenguaje comin para las mujeres en el
circuito integrado. Traduccién de Manuel Tales.

Carla Motto
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potencia de sus 6rganos, mediante aparatos de creciente
complejidad, hasta que sus sentidos se extendieron en
todas las direcciones del espacio y del tiempo...(92-93).

Sébato ocupa un rol poco estimado en el desarrollo de la teoria Cyborg, al
proponer que la caracteristica evolutiva central del ser humano es la habilidad
de trascender nuestros cuerpos organicos. Vale mencionar también el caso
de Cortazar, quien vio la ideologia feminista del Cyborg que plantea Haraway,
donde borra los mitos patriarcales de origen identificados por Adan, como
un atague en un humanismo que él considera esencial y usé Rayuela para
defenderlo.

Algo que Séabato llama mecanico y Cortazar cibernético, pero que en ambos
casos no promete las mismas cosas que los ciberneticistas triunfalmente
proclaman, ni tampoco ofrecen las posibilidades subversivas que Haraway
identificaria como las consecuencias no intencionales del cuerpo Cyborg.

Estas sociedades son simple y completamente deshumanizantes, y
la respuesta, tanto para Sabato como para Cortazar es el humanismo,
especificamente un cierto tipo de humanismo literario donde las letras proveen
la base para una re-humanizacién del cuerpo humano. Emergen antipatias y
adicciones que configuran un marco contextual a favor y en contra del hibrido:
Humano-magquina.

Absolutamente en oposicion a esta idea humanista, ingresa la idea del
posthumanismo desde donde Cuartas en “Cuerpo Obsoleto” (2012) nos sefiala
que promueve un sistema de pensamiento que contempla la posibilidad de
integrar a la materia organica del ser humano, diversos elementos artificiales,
pensando en un equilibrio entre los elementos organicos y los artificiales. Idea
que vendria a presentarse como aberrante para Sdbato y Cortazar, sin embargo,
en la actualidad al utilizar las nuevas tecnologias de la informacion, los seres
humanos necesariamente tienen que entrar en el entorno electrénico. Para ello
es necesario construir un cuerpo electrénico adhiriendo al cuerpo organico
con concordancia con una serie de protesis electrénicas, que posibilitan el
desarrollo social del individuo en esa dimension ciberespacial, explica Cuartas,
la ciborizacién le entrega al humano el poder de armarse como se le antoje,
es la tecnologia naturalizada, la dependencia de la tecnologia. Adhiriendo al
cuerpo organico una prétesis que extiende sus posibilidades.

Asi la discusion y andlisis se complejiza asi, cuando somos conscientes de
asistir en el mundo actual a una redefinicion de la condicién humana, mediante
el aporte de la biologia, de las tecnologias digitales, sobre todo informaticas
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y anexas a las nuevas ciencias de la vida; la bilogia molecular y la genética.
Sobre esto, el articulo de Galvis (2013) sobre “la condicién post orgéanica” nos
invita a pensar en que el hombre asume problemas relativos a su identidad,
es decir, a su ontologia tanto desde la posibilidad de otro modo de ser. La
dificultad de la bioética, estaria en la toma de decisiones sobre la orientacion
de tal evolucién post-bioldgica.

La industria ligada a la ciencia y tecnologia posmoderna, han renovado
las subjetividades, han incubado el surgimiento de nuevas sexualidades,
etnicidades, colectivos, tipos familiares, tipos laborales sustentados en
emergentes y variables codificaciones.

Esta discusién que genero con esta mixtura de visiones , nos invita a
pensar en el origen, los limites y las posibilidades de expansién que hoy tiene
el cuerpo desde el Cyborg como timonel del navio.

Laintencion es introducir a una radiografia que nos pone en evidencia como
cuerpos humanos en estado de cyborizacion a través del tiempo y espacio.
Una invitacién al delineamiento de un marco que establece fronteras para
enmarcar el cuerpo humano en el pensamiento y funcién/conceptualizacion
tecnologica.

Carla Motto



TERCERA PARTE

BIBLIOGRAFIA

Cuartas, Camilo, 2012. CUERPO OBSOLETO, Revista Colombiana de Artes
Escénicas Vol. 6 , pp. 42-51

Danta, Richard. El cuerpo Bio-Tecnoldgico:el Cyborg. Continuum, conferencia
de Richard Danta: Cyborg - YouTube, El cuerpo Bio-Tecnolégico. El cyborg -
YouTube.

Galvis, Cristian, 2013. LA CONDICION POST- ORGANICA, tema de encuentro

y tensién entre bioéticay v biopolitica. Revista Latinoamaricana de
Bioética, Volumen 13 nimero 1, edicion 24 pp. 50-63

Haraway, Donna. (1984), Manifiesto Cyborg. El suefio irénico de un lenguaje
comun para las mujeres en el circuito integrado. Traduccién de Manuel Tales.

Editorial puente aéreo.

Nancy Jean-Luc (2003), Corpus. Madrid: Arena Libros.

RADIOGRAFIA DE CUERPOS TECNOLOGIZADOS, UN PANORAMA TEMPORAL



99

CUERPO - TECNOLOGIAS EN FRONTERAS DE APROXIMACION

Carla Motto

Se forma como artista fotégrafa en la
Universidad de Chile, donde ademas realiza
magister en Artes Visuales. Cursa Diplomado
de perfeccionamiento tecnoldgico y efectia
pasantia en la universidad de Bellas Artes
de Hamburgo. Actualmente se dedica tanto
a la investigacién como creacién artistica
y esté realizando el doctorado en Filosofia
mencién Estética y Teoria del Arte en la
universidad de Chile, respaldada por la
beca CONICYT, casa de estudios donde
ademas se desempefia como docente.
Co-fundadora de Electros, colectivo que
desarrolla proyectos de experimentacion e
investigacion enfocados al Arte, la Tecnologia
y la Interactividad. Formé parte del proyecto
Uruguayo-Chileno  Continuum; el cuerpo
como territorio de practicas mediales y
actualmente, se encuentra desarrollando una
investigacion sobre alfabetizacion a través
de la fotografia, proyecto que surge el 2014
conjugando visiones interdisciplinarias. Sus
ultimas publicaciones son “El encuadre como
violencia de la mirada” en el libro Poéticas
del dolor (2017), Simbiosis del Habitar libro
autoral (2017), “Calar — Recorrer” en el libro
Residencias Artisticas (2017).
http://carlamotto.com/.






CUERPO - TECNOLOGIAS EN FRONTERAS DE APROXIMACION

CYBORGS: TRANSGRESION Y REIVINDICACION DE LA OTREDAD>

Valeria Radrigan

101 El cyborg, como estructura corporal alternativa, devela en si mismo un

estado de transformacién tecnoldgica y carnal continua que, en su dimensién
insospechada y siempre cambiante, nos insta a una constante reflexion en
torno a la problematica del limite. Mas alla de la pregunta por la subversion,
o incluso superando tecnofobias y tecnofilias, el nicleo subversivo de la
cyborgizacion se encuentra directamente asociado a una distorsion fronteriza.
Especialmente, estaria aqui en juego una disrupcién de nuestro cuerpo que
confrontaria su configuracion moderna asociada a lo organico, unitario y
natural®®, pero de un modo mas profundo aun, el cyborg promoveria incluso
una disolucion total entre sujeto-objeto, mismidad-ajenidad, yo-Otro.

La otredad, en este sentido, la entenderemos de un modo amplio como
una existencia externa a nosotros, inabarcable y misteriosa en su total
alteridad. La psicologia desde Freud (1930) nos ayuda a precisar esta idea,
designandola como un fenébmeno externo y auténomo, pero que afecta la
individualidad. El autor lo relaciona con un “afuera”, que se manifiesta en
términos de oposicion y que contribuira en esa misma medida a configurar al
sujeto. En su proceso de discernimiento del yo y el mundo exterior, el individuo
se desplaza constantemente hacia y en contra esta otredad o este afuera, pero
encuentra en su distanciamiento la afirmacion de su identidad. Entendiendo
también desde la fenomenologia que la constituciéon subjetiva se encuentra
directamente entramada con la matriz corporal®', la perturbacion limitrofe
esencial que propone la cyborgizacién, atentaria frente a esta diagramacion
esencial de lo humano.

29  El presente articulo corresponde a una sintesis del subcapitulo 3.4: “Fuimos y somos cyborgs: la reivindicacion
de la otredad” de la tesis doctoral de la autora. Se toman también partes especificas del apartado 1.6.1. “Arte
ancestral interfasico: mascaras rituales y chamanismo.” Ver: Radrigan, 2015.

30 La gran paradoja de lo anterior estaria al atender que esta misma configuracion deviene tal en una mutua
pregnancia del accionar técnico. Ver tesis citada, especialmente capitulo 2.

31 La fenomenologia, desde Merleau- Ponty, encuentra en la corporalidad el nicho de la identidad: “gestacion
humana del sentido a partir del habitar humano en una corporeidad viviente” (Mendoza, 2008, 2). El autor sefiala: “...
tengo conciencia de mi cuerpo a través del mundo, hacia el cual todos los objetos vuelven su rostro, es verdad por la
misma razén que mi cuerpo es el quicio del mundo: sé que los objetos tienen varias caras porque podria repasarlas,
podria darles la vuelta, y en este sentido tengo conciencia del mundo por medio de mi cuerpo.” (Merleau-Ponty,
1997, p. 101).
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Si bien “el cuerpo es el vehiculo del ser-del-mundo, y poseer un cuerpo
es para un viviente conectar con un medio definido” (Merleau-Ponty, 1997,
p. 100), este vinculo se sustenta en una distincién y separacién basica del
organismo con la otredad que lo circunda. Por tanto, la cyborgizacién seria
un proceso que tiende a anular estas distancias, en la medida en que los
objetos (tecnoldgicos) irrumpen en la corporalidad volviéndose parte de ella, 102—
incorporandose, quedandose con ella. La percepcién de la otredad técnica
se fusionaria en la percepcion de la mismidad corporea, promoviéndose en el
cyborg un estado de indiferenciacion que atenta contra el orden del sentido,
puesto que se unificaria el territorio de los objetos y el de la propia consciencia.

Esta consciencia, desde una perspectiva moderna, ordena y subordina
el mundo (este afuera percibido como otredad). Segun Mendoza Tovar, ello
se expresa a través de una “relacion de dominio, pues en esa relacion la
Naturaleza, cuyo ser y orden ha sido puesto a priori por el Entendimiento, esta
ahi para ser manipulada” (Mendoza Tovar, 2008, p.3). En este sentido, “es el
cogito quien tiene prioridad, pues en él se encuentra el alumbramiento de toda
certeza donde, ademas, la propia realidad del cuerpo debera ser encontrada.”
(Mendoza Tovar, 2008, p.3). En esta linea, encontramos un sujeto que de algun
modo porta un sentido que le hace ordenar el mundo. Sin embargo, la critica
de la “Fenomenologia de la Percepcién” de Merleau- Ponty advierte que no
existiria un sentido o una representacion pre-dada del mundo, sino que ello
se forja en una dindmica de encuentro con él (Merleau Ponty, 1997, p.101).
El mundo se constituiria en una dinamica de envoltura que relne a sujetos y
objetos “en un mismo devenir” (Merleau Ponty, 1997, p.5), donde ambos se
influencian y modifican constantemente. “La percepcién nos dice que somos
primariamente en el mundo en una relacién de encuentro, y en esa apertura
y desvelamiento, el sentido del ser tiene su acontecer inicial” (Merleau Ponty,
1997, p.7).

Esta propuesta nos acerca mas a una base para entender la cyborgizacion,
puesto que en este proceso seria necesaria una condicion de construccion
constante entre sujetos y objetos que “deja al objeto inacabado y abierto
como lo es, en efecto en la experiencia perceptiva. A través de esta apertura
transcurre, fluye, la sustancialidad del objeto” (Merleau Ponty, 1997, p.7).
Podriamos decir, la percepcion del cyborg como cuerpo hibridado se encuentra
siempre abierta: “en principio se muestra como por descifrar y descubrir, pero
sobre todo por realizar” (Mendoza, 2008, p.8).

Esta experiencia alude, ademas, a lo que podriamos llamar un sentido
originario del ser en el mundo, que reconoce la naturaleza —y con ello lo
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inacabado e indeterminado— no como instancia separada del humano sino
como constitutiva de él en su corporalidad. Siguiendo a Merleau Ponty, se
podria promover la restitucion de un poder de percepcién primario o “retorno
a la pre-objetividad” (Mendoza, 2008, p. 5), un estado donde aun la objetividad
y el dualismo aun no existian como comprensiones del estar en el mundo.
103 Hablamos de una condicién que supera toda distincién mente-cuerpo o sujeto-
objeto y que comprenderia al ser humano como una unidad integradora.

Acéa podemos volver a Freud, quien también reconoce esta condicion
primitiva en la constitucion subjetiva, previo al sentimiento yoico “un
sentimiento mas amplio, aun de envergadura universal, que correspondia a
una comunién mas intima entre el yo y el mundo circundante” (Freud, 1930,
p. 5). Esta posibilidad nos habla entonces de un vinculo de lo humano con
la otredad que percibimos como primario —originario/pre-racional— y que
trasciende en la persona como latencia, pulsién o “deseo metafisico [que]
tiende hacia lo totalmente otro, hacia lo absolutamente otro” (Lévinas, 1987,
p. 57). Esta tendencia podriamos identificarla a su vez con una necesidad de
transgresién, acto humano deliberado de trascender los limites. De un modo
profundo, nos encontrariamos con lo que varios autores han llamado nostalgia
de absoluto®, una permanencia y anhelo de estado de rebasamiento total
que nos hace constantemente preguntarnos qué es lo que hay mas alla del
cerco, y tender hacia él en busca de algun tipo de transformacién de nuestra
condicién mortal. En palabras de Bataille (2007), hablariamos de un retorno a
la continuidad®, vale decir, a un estado sin limites, de flujo constante.

Siguiendo al pensador francés, entendemos que el humano posee, como
via de acceso parcial a la continuidad, dindmicas de transgresion de sus
limites. Como ejemplos fundamentales: la sexualidad y el amor (unificados
en la experiencia erdtica), la violencia, la experiencia sacra y finalmente la
muerte como accion final y de total radicalidad. Lo que esta en juego en estos
actos, es un paso de la seguridad del cierre y la entereza (Que asociamos
a la configuracion subjetiva en su distancia y diferenciacion con lo otro) al

32  Nostalgia de absoluto o Nostalgia de infinito, encontramos menciones a este estado en la obra de Steiner, Eco
o el mismo Nietzsche.

33 Bataille sefiala en “El Erotismo”, que el ser humano se encuentra un estado de discontinuidad en su vida
cotidiana, cuestion que se fundamenta en la individuacion y la muerte, pero también en la particularidad y diferencia
que hace del sujeto uno entre todos los seres y objetos. Holzapfel precisa: “somos discontinuidades individuales,
una suerte de recortes espacio- temporales que andamos por el mundo, protegidos por limites”. (HOLZAPFEL, 2012,
45). Sin embargo, somos capaces de percibir en la distancia que tenemos con la otredad, un abismo que atemoriza
y fascina: “Ese abismo es profundo; no veo qué medio existiria para suprimirlo. Lo Unico que podemos hacer es
sentir en comun el vértigo del abismo. Puede fascinarnos. Ese abismo es, en cierto sentido, la muerte, y la muerte es
vertiginosa, es fascinante.” (Bataille, 2007, p.17)
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descontrol de la apertura necesaria para la fusion. Resulta importante advertir
que en cada una de estas posibilidades se trata de un “movimiento de la carne
[que] excede un limite en ausencia de la voluntad” (Bataille, 2007, p.70), con
lo que el cuerpo seria nuevamente el eje que promueve las transgresiones.

Los cuerpos se abren a la continuidad por esos conductos 104~
secretos que nos dan un sentimiento de obscenidad. La

obscenidad significa la perturbacion que altera el estado

de los cuerpos que se supone conforme con la posesién

de si mismos, con la posesion de la individualidad, firme

y duradera. (Bataille, 2007, p.22).

Si ya nuestra propia desnudez nos perturba en la precariedad traspasable
de sus orificios y fronteras, y en la actividad sexual la transgresion de aquellos
pueda resultar total, la cyborgizacién operaria como acto supremo del eros:
verificamos en este proceso la percepcion del abismo a la continuidad que
se experimenta a través del terror y la fascinacion, y vemos emerge desde
y en nosotros mismos una creatura hibrida que permanece como apertura
inconclusa. Esto nos posiciona de frente ante la necesidad de nuevas
(originales, pre-objetivas o pre-racionales) estrategias perceptivas para
una imagen cuerpo que se presenta como disoluciéon de todas las formas
constituidas y “que fundamentan el orden discontinuo de las individualidades
que somos” (Bataille, 2007, p. 23). El cyborg “puede, en este mundo, realizar lo
que nuestros limites prohiben: la plena confusion de dos seres, la continuidad
de dos seres discontinuos” (p.25). Si bien la racionalidad, el orden y el limite
son fundamentales en nuestra configuracion, llevamos en nosotros el germen
de una violencia transgresora:

Con su actividad, el hombre edificé el mundo racional,
pero sigue subsistiendo en él un fondo de violencia. La
naturaleza misma es violenta y, por mas razonables que
seamos ahora, puede volver a dominarnos una violencia
que ya no es la natural, sino la de un ser razonable que
intenté obedecer, pero que sucumbe al impulso que en
si mismo no puede reducir a la razén.

Hay en la naturaleza, y subsiste en el hombre, un impulso
que siempre excede los limites y que sdlo en parte
puede ser reducido. Por regla general, no podemos dar
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cuenta de ese impulso. Es incluso aquello de lo que, por
definicién, nunca nadie dara cuenta; pero sensiblemente
vivimos en su poder. El universo que nos porta no
responde a ningun fin que la razén limite (Bataille, p. 44).

105 Conjuntamente, este impulso se contiene en la vida discontinua, siendo el
trabajo y la técnica modos de control y filtros de esta energia de desborde. En
efecto, latecnologia y sus aparatos son vias de ordenamiento y concientizacion
de la discontinuidad, aspecto que nos otorga interesantes matices para
analizar al cyborg, puesto que esta figura no sélo evidenciaria el germen e
impulso hacia la violencia transgresora que borra los limites unitarios de la
carnalidad, sino que generaria al mismo tiempo una suerte de incongruencia
al traer consigo la imagen de la tecnologia como actividad organizadora y
controladora de la potencia continua. En ese sentido, la cyborgizacion es
un proceso que unifica las energias de caos y cosmos®, verificando en la
fusién de corporalidades una apertura, y en la dimensidon técnica de esta
misma hibridez, un cierre y orden promovido por la razén cientifica. Con
ello, nuevamente nos encontramos frente a las acciones limitrofes que nos
constituyen y fundamentan nuestra percepcion: “Queremos acceder al mds
alla sin tomar una decision, manteniéndonos prudentemente mds acd. No
podemos concebir nada, imaginar nada, como no sea en los limites de nuestra
vida, mas alla de los cuales nos parece que todo se borra” (Bataille, 2007,
p.147).

Sin embargo, destacamos en la imagen del cyborg la superposicion de
la fascinacion y el terror propia de toda transgresion y que nuevamente nos
retrotrae a una experiencia pre-racional. En este caso, percibimos claramente
la latencia de lo sagrado que penetra en lo profano cuando se superan las
dicotomias y prohibiciones. “El mundo profano es el de las prohibiciones. El
mundo sagrado se abre a unas transgresiones limitadas. Es el mundo de la
fiesta, de los recuerdos y de los dioses” (p.72). Considerando la experiencia
de lo sagrado como alusiva y correspondiente a un tiempo ancestral, pre-
moderno y mitico-magico, podriamos decir que su infiltracién en el mundo
profano y moderno donde el cyborg se origina, propone a la vez un cruce
de temporalidades, puesto que se develan en tiempo presente, dinamicas
que re-activan modalidades de representacién hibridas que encontramos
previamente en la historia de la humanidad.

34  En el sentido planteado por Eliade: caos, energia del desorden, cosmos: orden. Ver: Eliade, 1981.
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En efecto, aparecen en diversos relatos miticos a nivel transcultural asi
como en rituales y representaciones visuales ancestrales, una serie de
imagenes/corporalidades que dan cuenta de hibridaciones entre el cuerpo
humano y otredades animales, vegetales, técnicas o, incluso, fantasticas o
magicas. Desde la mitologia griega, por ejemplo, con figuras como las de icaro
y el Minotauro (en cuya existencia la mediacidn técnica es radical), hasta las 106—
mascaras rituales o la ingesta de plantas sagradas para lograr la fusion mistica
con la otredad, ya se vislumbran marcas de transgresion en la fusién o alianza
del cuerpo con lo animal o lo divino. Con todo, es interesante pensar que en
el marco de las culturas mitico-magicas premodernas, estas transgresiones
operan en un cierto marco de “legalidad”, circunscribiéndose el vinculo
tecno-corporeo al ambito de lo religioso, aspecto de relevancia central para
la comunidad. En este contexto la técnica cumple un rol de mediacion para
controlar lo visible y lo invisible de la naturaleza, ambitos que se encuentran a
su vez completamente interconectados. Hablamos de una tradicién animista
cuya cosmovisién considera el mundo como un entramado complejo de
fuerzas y energias vivas, donde animales, plantas y personas son partes
de una misma esencia espiritual en constante movimiento, metamorfosis y
cambio.

En estos ejemplos queda de manifiesto como la técnica se vincula
profundamente con la corporalidad, operando desde tiempos remotos y
culturas diversas en una relacion de simbiosis o cercania que tiene como
consecuencia directa una alteracion de los limites. Los ejemplos mencionados
contribuyen a visualizar cdmo la construccién corporal esta en directa relacion
con herramientas de distinta clase, permitiendo un descubrimiento de nuevas
potencialidades de accién y proyeccion.

Volviendo al cruzamiento temporal que vislumbramos, donde el pasado
se reune con el presente o incluso con la visidon del futuro (el cyborg es
ante todo producto de la alta tecnologia y anticipa también el devenir de
la ciencia en el cuerpo), podriamos decir pre-historia y post-historia se
encuentran. Al considerar un entorno de desapariciones y fines (del hombre,
de la historia) Agamben sefiala que es fundamental volver al punto donde
tales determinaciones y fronteras fueron en efecto definidas, con lo que una
“reactualizacion del umbral prehistérico” (Agamben, 2006, p. 47) resulta clave
para entender posibilidades distintas a la del “Sujeto opuesto al Objeto”
(Kojeve en Agamben, 2006).

Consecuentemente, también encontramos vinculo entre pre vy
posthumanismo, si entendemos que la existencia humana antecede a los
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parametros bioldgicos y culturales que la han configurado como tal desde
la modernidad, y que la primacia mitica o el teocentrismo ya promovian una
cosmovision que aleja al humano y su racionalidad del eje universal. En ese
sentido, una suerte de revival mistico atraviesa al trans y al posthumanismo,
que vuelven a depositar en la otredad (maquinica, animal, neodivina) una gran
fuerza totalizadora. Sloterdijk enfatiza que la relacién entre ambas estructuras
de pensamiento nos entrega claves para responder las relaciones emergentes
y mutuamente pregnantes entre personas y maquinas que cada vez mas se
evidencian en la contemporaneidad, mas alld de tecnofobias y tecnofilias,
planteandose “la necesidad de desarrollar un pensamiento ecoldgico (en
su sentido mas amplio) que tenga en cuenta no sélo el entorno natural sino
también el tecnoldgico (e incorpore, entre otras cosas, los derechos civicos de
las maquinas)” (Vasquez Rocca, 2003). El humano trans y post-humanista es,
asi, una creatura en debate:

el hombre no es, en efecto, una especie biolégicamente
definida ni una sustancia dada de una vez y para siempre;
es, mas bien, un campo de tensiones dialécticas ya
cortado por cesuras que separan siempre en él- al menos
virtualmente- la animalidad “antropo6fora” y la humanidad
que se encarna en ella. En hombre existe histéricamente
tan solo en esta tension; puede ser humano sélo en
la medida en que trascienda y transforme el animal
antropdforo que lo sostiene; sélo porque en la accion
negadora, es capaz de dominar y, eventualmente,
destruir su misma animalidad (Agamben, 2006, p. 28).

Esto lo podemos rastrear en un repertorio estético prehistérico que
configura un verdadero archivo sobre el cuerpo, develando “el limite morfico
y la desidentidad deliberada como motor primero de la representacién
humana” (Aguilar, 2013, p. 24). Teresa Aguilar apunta a que la vision sobre
el ser humano incontaminado por otredades (animales, maquinicas, etc.) es
un mito que contribuye a mantener la constitucion esencialista de un sujeto
dominador en la historia occidental (blanco, masculino, heterosexual, etc.), por
lo que reconocer las trazas de la transgresién corporal como parte de nuestra
historia, supone “un reconocimiento del status ontoldgico del ser humano
por fin no esencialista, por fin aceptando las diferencias como similitud, por
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fin celebrando la mezcla de ontologias en el caos del mundo indiferenciado”
(Aguilar, 2013, p. 24).

Detengamonos entonces brevemente sobre este tema. Aguilar evidencia
que las primeras representaciones humanas han sido, de hecho, no humanas,
sino animales. ¢ Qué podriamos decir de la identidad o del auto-reconocimiento
corporal durante este arte parietal antiguo? Ya encontramos primeras 108—
imagenes hibridas entre animales y humanos en el Paleolitico Superior, siendo
interesante la coexistencia de estas representaciones con las proyecciones de
manos que, empero, obedecen a un registro distinto, ya que obedecen a un
calco directo del cuerpo, no a una abstraccién representativa de él. Segun la
autora, esto nos hace pensar que, si bien el homo sapiens se comprendia a si
mismo como algo diferente a los animales, necesitaba representarse en una
imagen hibrida.

En consecuencia, podemos decir que los inicios de la representacion
humana revelan un modo de autocomprensién donde la hibridacion del
cuerpo resulta fundamental para la percepcion del mundo y en ello, nos
permiten reconocer que, de algin modo, fuimos cyborgs. Hacemos, en esta
aseveracion, una ampliacion semantica de la cyborgizacién, proponiendo
una suerte de giro performativo en el que el término nos permite aludir a
una continuidad en la tecnomorfosis®® hacia atras y adelante en el tiempo,
enfatizando a la vez el caracter de transformacion y apertura del cuerpo
para con la otredad. En este contexto, el vinculo con el animal nos sirve para
mostrar esta primaria necesidad de representacion humana que ya devela una
profunda pregunta sobre nuestra formacién y configuracion, en su origen y
devenir mutante:

Los teriantropos nos interrogan en realidad sobre
nuestra propia biologicidad y origen, no nos hablan de
una necesidad que devino después y entonces divina,
sino de un indiscernible cosmos animal en el que ellos
estaban sumergidos y desde el que pudieron y quisieron
dejar constancia de su ser que empezaba a tomar forma
y a salir del magma animal del que formaron parte, como
un legado maravilloso y real de la propia humanizacién.
(Aguilar, 2013, p. 47).

35 Llamamos tecnomorfosis, a las relaciones de transformacion que emergen entre el cuerpo humano vy la
tecnologia en una dindmica de desbordes e hibridaciones. Ver: Radrigan, 2015.
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Originalmente, esta busqueda de diferenciacion a partir de la Igica fusion-
separacion se explica en la medida que la “numinosidad atribuida al animal y
que es la base de las religiones primitivas, es el resto por el cual el hominido
se separa de su animalidad y puede reconocer la distancia existente entre él
mismo y el animal.” (Aguilar, 2013, p. 38). Esta distancia y este reconocimiento
conllevan laidentidad especifica del humano con respecto al resto de los seres.
Como sefiala Agamben: “el hombre es el animal que tiene que reconocerse
humano para serlo” (Agamben, 2006, p. 57).

Con todo:

En ese momento primigenio en que se instaura la
diferencia, pero no una diferencia bioldgica sino tan sélo
ontoldgica, la cuestion del limite aparece imperiosamente.
¢Quién o cdmo se establece el limite que separa y al
mismo tiempo remarca la idea de continuidad? [...] En la
continuidad de los animales paleoliticos irrumpe el limite
de la razén como una frontera equiparable a los ritos de
paso, es un umbral en el que no se es lo que se era pero
tampoco se es lo que se sera, lo que supone un quiebre
en el concepto de identidad como aquél continuo natural
que a la vez que se constituye como aquello de lo que se
puede afirmar que es igual a si mismo, al mismo tiempo
transita entre dos estados adquiriendo una morfologia
desidentitaria o informe propia del limite o del umbral,
el liminateus de Trias que el teriantropo representa
fidedignamente. (Aguilar, 2013, pp. 38-39).

La necesidad de representarse en lo informe como transgresion formal
originaria, desde los teriantropos a los centauros, grifos, arpias, sirenas,
minotauros e icaros, asi como todos los seres hibridos del bestiario medieval
al cyborg contemporaneo, alude a un:

sintoma de la indiferenciacion de la materia carnica en
un mundo en el que esta poseia la plasticidad tipica del
demiurgo creador, mundo por otra parte lleno de materia,
desbordante, como si se tratara de una carne del mundo
medieval que habia sido destinada a carnar el corpus
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mundus de la naturaleza, barullo exponencial y caédtico
capaz de engendrar a su voluntad los mas inimaginables
seres posibles salidos de una mente carnal y bioldgica
expandida (Aguilar, 2013, p. 270).

Cuando actualizamos este vinculo atemporal en la cyborgizacion, 110—
reconocemos la proyeccion de la “plurimorfidad de la carne como posibilidad
de libertad” (Aguilar, 2013, p. 271), vale decir, de ampliar nuestras formas de
representacion e identificacion corporales mas alla de los limites impuestos
por la racionalidad y sus categorizaciones en términos de raza, especies,
géneros, clases, y, por cierto, los limites entre humanos y maquinas.

Enconclusidn, enla cyborgizacion confirmamos un proceso de recuperacion
del intersticio. Reconocemos que fuimos cyborgs y que dicha sentencia
se actualiza en el presente en un espacio dinamico, donde la hibridacion
como mutacion activa y abierta presenta una posibilidad desjerarquizada y
cooperativa entre el cuerpo y la tecnologia, perdida u olvidada especialmente
tras las tecnofobias modernas. Es desde esta perspectiva que planteamos
una reivindicacion de la otredad a través de la cyborgizacion.

En este sentido, podemos comprender que todo vinculo que tensione
y traicione los limites del cuerpo y el aparato contribuye a un perturbador
acercamiento del humano con esta nueva otredad. Perturbador en el sentido
en que nos contacta con las fantasias mas aniquilantes de un posthumanismo
tecnofdbico, y también porque nos enfrenta al misterio inaccesible de los
metaprogramas tecnocientificos del extremo occidental. El cyborg, como
representacion de la fusién de organismo y mecanismo, activa nuevas
potencias, vitalidades y visualidades insospechadas, diluyendo en esta
hibridacion la demarcacion fronteriza y jerarquica entre naturaleza y técnica.
Con ello, se devela un vinculo posible entre ambas esferas ya instalado en
una dimensién pre-moderna®, reivindicando con ello la necesidad del cuerpo
humano de proyectarse, expandirse y transformarse en otredad. Encontramos
en la cyborgizacién una instancia de transgresion “en que entran a tallar
coordenadas completamente novedosas que sefialan un nuevo rumbo e
inauguran un nuevo orden” (Holzapfel, 2012, p. 9).

36  Ver Radrigan, 2015, capitulo 1.
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No tengo ninguna nostalgia por el Hombre, medida presunta de todas
las cosas, o por las formas de saber y la auto-representacion que las
acompanan.

Rosi Braidotti
Lo Posthumano

Como lineas de discusion en este pequefio articulo, me gustaria proponer la
revision de las Metamorfosis de Rosi Braidotti. Una de las figuras criticas mas
influyentes de la cultura contemporanea, conocida por sus teorias sobre la
condicion posthumana y el andlisis en torno al enunciado de la tecno-cultura,
cada vez mas inclinada a las ciencias de la vida y la bio-intervencién. Por otro
lado, recuperar en contrapartida la Physica curiosa, enciclopedia del siglo
XVII que alude a los fenémenos fisicos, maravillas, singularidades o desvios de
la naturaleza: el cuerpo ‘trans(de)formado’, la monstruosidad y la rareza. Nos
asomamos al imaginario que corre desde la escolastica hasta la renovacién
de la filosofia natural durante la primera modernidad [Lusus Naturae (Céard,
1977)]. Con ello, espero activar la memoria en torno al cuerpo, la hibridacion
mitofisica y biomaterial. Pues acaso, ¢las hibridaciones son fenémenos
meramente contemporaneos? ¢Cuanto puede la teoria frente a la radicalidad
de la vida y lo viviente?

2012. Nos encontramos en Madrid para analizar las propuestas que han
llegado en respuesta a la convocatoria de Vida, Concurso Internacional de
Arte y Vida Artificial. Entre ellas, May The Horse Live in Me, de los artistas
Marion Laval-Jeantet y Benoit Mangin ocupa gran parte de la discusion. En
esta edicién palpamos un enorme interés artistico por un problema que,
si bien no es nuevo, se dibuja y traza indefinidamente como parte de las
condiciones y las potencias [intensidades] de la actualidad, en los discursos
de la biodiversidad y también como parte de las ciencias de la vida, entre
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ellas, la ingenieria genética. Qué lugar ocupa “la naturaleza humana” en un
periodo marcado por la hibridacion y las politicas globales de la economia de

los tejidos®.

Después de la valoracién y decision del jurado, anunciamos su premiacion.
Aqui algunas lineas de lo que escribimos sobre la obra:

El anhelo por comprender el comportamiento de los
animales y la relacién que con ellos adquirimos como
humanos es un debate constante en nuestra cultura.
En May The Horse Live in Me, el dio de artistas Marion
Laval-Jeantet y Benoit Mangin (Art Orienté Object)
desarrollan un experimento [proceso material] que
comprende la aplicacién de técnicas clinicas en el
cuerpo de la artista para contribuir a desvelar la esencia
de la comunicacioén entre especies. Preparandose para
el experimento, pasaron afios trabajando con el método
cientifico/médico que investigaba la posibilidad de
curar enfermedades autoinmunes por medio del uso
de inmunoglobulinas como “recuerdos” terapéuticos.
En el transcurso de varios meses, Laval-Jeantet recibid
inyecciones de ciertas inmunoglobulinas de tejido de
caballo y desarrollé tolerancia a estos anticuerpos de
sangre ajena. Debido a la tolerancia adquirida, la artista
recibié una Ultima inyeccion enfrente del publico en
febrero de 2011, durante una performance llevada a
cabo en la Galeria Kapelica de Liubliana.

El plasma de caballo pudo entrar en su torrente sanguineo
y combinarse con su propia sangre sin causarle dafio
alguno, tras lo cual la artista se subié a unos zancos
semejantes a patas de caballo para concluir “el ritual”
de vinculacion con el caballo. Siguiendo una tradicion
propia del body art y de algunas de las manifestaciones
mas recientes en bioarte, Art Orienté Object ejecutan
en este proyecto un elaborado ritual de hermandad

37  Sobre este fendomeno, ver Catherine Waldby y Robert Mitchell, Tissue Economies. Blood, Organs and Cell Lines
in Late Capitalism (Durham, N.C.: Duke Unive2006).
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humano-animal, en el que asumen el enunciado de la
hibridacién organica con otra especie®.

I. Hibridacidn organica, diversas especies.

Vivimos tiempos extrafios y pasan cosas extrafias. Tiempos de olas de
cambio que no cesan de expandirse a un compas espasmodico generando
un acontecer simultdneo de efectos contradictorios —asi comienza Rosi
Braidotti su libro Metamorfosis (2005, p. 13). {Qué hacer ante ello? Para
muestra, falta un botén: la critica cultural que emerge a finales del siglo XX
debe estar comprometida con el entendimiento del imaginario contemporaneo
propio a la cultura y las practicas tecnoldgicas, asi como el impacto que éstas
producen en las sociedades. Si fuera posible nombrar el momento histérico
por el cual atravesamos, Braidotti haria referencia a una fase especifica de las
sociedades postindustriales, caracterizadas por una grave crisis ideoldgica
como resultado de la negacién de la pérdida de las certezas del humanismo
clasico.

Las jerarquias de la divisién social continlan aferradas a la nocién de
separacion binaria: mente/cuerpo, sujeto/objeto, femenino/masculino,
natural/artificial, biologia/tecnologia; todas ellas, si nos detenemos por un
momento, son las clasicas oposiciones dualistas del discurso filoséfico que
atraviesa el iluminismo y llega hasta la posmodernidad. No obstante, a partir
de los dos grandes fendmenos que singularizan la segunda mitad del siglo
XX, la revolucion digital y la biotecnologia —cuyos inicios siempre resultan
paraddjicos, es decir, no guardan una relacion estrictamente directa con
el sentido de la “emergencia”—, los impactos son tan elevados que todo
dualismo parece vacio, no suficiente, ni mucho menos eficaz para abarcar
la complejidad en el estrato social y el concepto de vida en general. Ambos
fendmenos se encarnan radicalmente y azotan la década de los noventa del
siglo XX. El cuerpo —y no podria ser de otra manera— se vuelve la entidad

38 Vida, Concurso Internacional Arte y Vida Artificial (1999-2015). Durante un poco mas de 15 afios, Arte y
Vida Artificial, proyecto desarrollado bajo auspicio de Fundacion Telefénica —uno de los gigantes en materia de
telecomunicaciones a nivel global— fungié como catalizador para nuevas exploraciones artisticas en torno a la nocion
de “vida artificial”, un campo que constantemente expande sus limites de experimentacion. Si podemos enfatizar
una de las caracteristicas esenciales, sin duda senalariamos el apoyo a la exploracion, investigacion y produccion
de proyectos especificos, asi como la promocion y visibilidad internacional que otorgaba a cientos de artistas que
trabajan en esta tematica. En el afio de 2015, el proyecto fue disuelto, cambiando el giro del apoyo a la produccion y
la investigacion, por la linea de exhibicion, en la que se muestran “las Ultimas tendencias en el &mbito del arte y los
nuevos medios”. Ver plataforma web: https://vida.fundaciontelefonica.com
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que recibe la materializacién del discurso “todavia” progresista, volviéndolo
lugar protagdnico para la experimentacion, representacion, aparicion y por
supuesto, administraciéon del mismo.

De esta manera, lo que acontece en nuestro contexto histérico puede
entenderse en tanto transicion a lo que Braidotti llama como condicién de /o
posthumano (2004, p. 111) y al resguardo de sus lineas analiticas, se ocupa de 18—
un especial devenir, el de la subjetividad posthumana-nomade.

Ahora bien, ¢cuales son las implicaciones formales y politicas de la teoria
que elabora Braidotti? ¢Por qué nos han parecido un punto de arranque no
solo indicado sino potencialmente enérgico de cara a la situacion actual?

Primero, la plataforma de enunciacién es el feminismo® (y existen tantos
feminismos como autores hablan desde el mismo); el contexto histérico la
posmodernidad; la economia, el neoliberalismo tardio; y asi, reuniendo cada
una de estas estructuras, entendiéndolas como si fuesen ‘la curvatura del
espacio’, traza un enunciado critico sobre una condicién existencial que se
enfrenta justamente a los devenires de los sujetos mediados por la tecnologia
de punta. Lo posthumano, asi como su entramado de categorias y conceptos
analiticos, reivindican una declaracion de orden discursivo frente al humanismo
occidental; un orden discursivo —y aqui viene la parte fundamental— que
adopta cambios de perspectiva, pero por sobre todo, desde conceptos
propiamente tecnoldgicos:

Lejos de parecer antitético [antagdnico] al organismo y al
conjunto de valores humanos, el factor tecnolégico debe
entenderse como coextensivo y entremezclado con lo
humano. Esta mutua imbricacién nos obliga a referirnos
a la tecnologia como aparato material y simbdlico, es
decir, como un agente semidtico y social entre otros
(Braidotti, 2004 p. 108).

Al respecto, la autora nos dice: “Desde mi punto de vista, el comun
denominador de la condicién posthumana es la hipétesis segln la cual la
estructura de la materia viva es, en si, vital, capaz de auto-organizacion y, al
mismo tiempo, no-naturalista” (p. 6).

39 Mas adelante hablaremos de la importancia de la plataforma feminista como lugar de enunciacion especifico
para una agenda critica sobre el cuerpo intervenido.
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Si bien el discurso filoséfico ha tenido un avance gracias a la critica de
los fundamentos metafisico-epistemolégicos, Braidotti intenta desarrollar un
aparato discursivo que avanza de manera organica, formando hipervinculos
conceptuales, es decir, introduciendo la reflexién a la l6gica de accién que
opera en la web: ramificada, fluida, dinamica, abierta a multiples lecturas —sin

119 embargo, no deja de tener limites y controles®.

En el proceso, dibuja una cartografia sobre las figuraciones corporales
mas recientes, evidenciadas por tendencias cientificas y mediaticas que
indudablemente, buscan didlogo y terminan por desdoblarse en las practicas
artisticas y los fendmenos culturales*'. Por ejemplo, ¢;coémo podriamos
mantener una postura critica en torno a May the Hose Live in Me? obra a la
que hemos aludido al inicio del texto. Antes que nada, no se trata de ilustrar
ideas filoséficas por medio de obras de arte, sino de encontrar una respuesta
conceptual a las complejidades que la obra plantea en si misma. Por
consecuente, si buscamos entrar en ella a partir de cierto grado de genealogia
artistica, trazando vinculos (forzados) con el arte del performance o el mismo
body art de los sesenta y setenta, nuestro alcance resultaria insuficiente.
De hecho, estariamos cerrando los ojos ante el mensaje que la obra esta
lanzando al interlocutor atento: si bien hoy en dia nos sigue interesando cierta
estética de lo performativo (Fischer-Lichte, 2014), la funcién central de la obra
no consiste en la representacion, sino en su proceder “encarnado” [en la carne
misma] que posee toda la dynamis para materializar el horizonte de lo viviente
como producto de las técnicas de bio-diversidad, las tecnologias e industrias
bioquimicas, la ingenieria genética y la economia de los tejidos*. Una realidad
especifica y palpable.

Pero, ¢estamos listos para entender que no leemos un articulo de
divulgacion cientifica? Ese seria el tono quizd aceptable, no perturbador,
y comprensible. Hasta cierto punto nos pareceria maravilloso, extrafo,
fascinante o incluso impenetrable, pero al interior de esa impenetrabilidad del

40  Uno de los analisis mas interesantes se encuentra en, Wendy Hui Kyong Chun, Uptating to Remain the Same.
Habitual New Media (Cambridge: MIT Press, 2016). En especifico, Imagined Networks, Global Connections / “Always
Searching, Never Finding”, pp. 25-38.

41  Sobre dicha genealogia, Francesca Ferrando, “A Feminist Genealogy of Posthuman Aesthetics in the Visual
Arts”, Palgrave Communications, 2016. DOI: 10.1057/palcomms.2016.11

42 Se habla de toda una economia basada en la venta, compra e intercambio de tejidos, sangre, érganos,
médulas, bancos de érganos, entre otros. Mas recientemente, la experimentacion con tejidos de especies animales
como “suplementos” alienados o preparados para el servicio de un “tejido humano”. Las disputas legales que esta
economia ha generado resultan altamente complejas; implica condiciones no sélo bioldgicas, sino econdmicas y por
supuesto, politicas. Véase, Waldby y Mitchell, Tissue Economies..., |bid.
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“dato”, colocariamos el grado neutro de toda informacién supuesta. Vuelvo a

la pregunta, ¢estamos pues, listos para comprender su concretud? Por esta

razén quise traer a la memoria la Physica curiosa del jesuita Gaspar Schott*.

Alguien podria decir, ¢cudl es el sentido de poner en relacién estos puntos

histéricos que parecen no tener nada en comun? Pues bien, si lo tienen y en

dos sentidos. El primero, la obra es una enciclopedia de la hibridacién. En 120—
segundo, refleja la epistemologia contemporanea de los cuerpos en el siglo

XVII. Esta relacién nos permite trazar un puente y crear un paralelo con aquello

que Braidotti apunta, la importancia del continuum naturaleza-cultura.

En dicha ‘enciclopedia’, leemos los datos, accedemos al conocimiento
por su relacién con la fisica de su época: el siempre intrigante contexto del
saber durante el siglo XVII. Physica curiosa, también, porque ante ella, sus
lectores-activos participaban de la red del conocimiento, denominada como
Republica de las Letras, y a su vez, por comparacion, experimentacion y
pragmatismo, iban descartando poco a poco, el rasgo oculto y ensombrecido
de la Historia Natural. En ésta ultima, todavia podia palparse el asombro ante
lo que consideraban una “maravilla”: el cuerpo deforme, el feto malogrado, el
cuerpo siamés. La rareza alude al desvio de la naturaleza que se manifiesta
en el otro-monstruoso, el cuerpo “ausente de forma” y carente de “ontologia
propia”. La Physica curiosa fue impresa, mejor dicho, se localiza en el lugar-
tiempo especifico en donde Naturaleza, Técnica y Saber, estan a punto de
articular un tejido (en este caso, retérico) del cual no se separarian nunca mas:
el instrumentalismo. Un instrumentalismo que continla expresandose ain en
obras contemporaneas, como en el caso de May The Horse Live in Me.

Volvamos por un instante a la teoria critica de Rosi Braidotti y la condicion
posthumana en la actualidad. El hecho de que su enunciado critico se elabore
desde una plataforma feminista tiene una relevancia fundamental, pues el
feminismo es aquella voz que siempre ha trabajado a partir de la “diferencia”,
todo tipo de diferencia, sexual, animal, deformidad, entre otras. De aqui la
importancia de una critica cultural que hable de una condiciéon de “cuerpo”,
de lo que es vida, de lo que es continuo a pesar o “gracias a” la diferencia.
En este sentido, podriamos entender la Physica curiosa como un tratado de
lo diferente, de lo siempre otro, y, por tanto, de una condicién posthumana
emplazada ya en el siglo XVILI.

43  Gaspar Schott, Physica Curiosa, sive, Mirabilia Naturae et Artis Libris XIl. comprehensa, Quibus pleraque, quze de
Angelis, Deemonibus, Hominibus, Spectris, Energumensis, Monstris, Portentis, Animalibus, Meteoris, &c. rara, arcana,
curiosaque circumferuntur, ad Veritatis trutinam expenduntur, Variis ex Historia ac Philosophia petitis disquisitionibus,
excutiuntur, & innumeris exemplis illustrantur... [1662] (Wirzburg: J.A. Endter & Wolffgang Jr).
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Recordemos que a partir de conceptos y elementos que conforman la
teoria de la condicion posthumana, Braidotti se pregunta por la representacion
y percibe discretamente, la estética de lo performativo. Regresa al impulso
representativo y enseguida sobresale la realidad encarnada de las tecnologias
biotecnoldgicas y las industrias bioquimicas, cuyo elemento pragmatico es

121 el cuerpo. Ahora bien, debemos tomar en cuenta que Braidotti es heredera
de la escuela de pensamiento materialista-estructuralista francés, promovido
—entre otros— por Canguilnem y Foucault, y mas especificamente, por el
filésofo de la ciencia Gaston Bachelard. Al nombrar el legado de Bachelard,
quien propuso que el discurso filoséfico deberia caminar a la par del discurso
cientifico de cada época, veremos que Braidotti toma dicho modelo epistémico
y lo desplaza al horizonte de la sociedad tecno-cientifica. Desde ahi, el cuerpo
habla. En el proceso, como mencionamos anteriormente, traza una cartografia
y uno de los primeros nombres que coloca en su centro discursivo es el de
Donna Haraway (un agente activo que no debe parecernos lejano en contexto
histérico); su manifiesto cyborg representa una visién premonitora y vibratil,
que, al dia de hoy, continla siendo relevante por el cruce analitico que pone
en marcha la estructura bioldgica, antropoldgica e histérica. Aquella figura del
cyborg se entiende como entidad politica, sin dejar de ser un cuerpo de-forme,
un cuerpo hibrido.

Uno de los conceptos que pone en jaque los principios fundamentales del
humanismo, es justamente, el concepto de hibridacién*. La hibridacion infiere
fuerzas convenientes a una vida “no natural”, artificial o sintética. Sin embargo,
el ciborg como exponente principal de la hibridacién propia de la década de los
noventa, sigue estando presente, quiza no en el vocabulario mas actual, pero
si en tanto sintoma o simbolo. Ante aquella figura del ciborg a la que aludia
Haraway, Braidotti cuestiona el proceso que nos llevé a alimentar la encarnacion
de diversas utopias transformadoras del imaginario contemporaneo. Y un
paso mas alla, cuestiona la manera en que estos imaginarios, hoy en dia se
manifiestan no sélo en un plano politico-administrativo, sino cultural y artistico.
En breve, la suya es una pregunta “constituyente” que sugiere una semiosis:
la manera en que articulamos un fenémeno y su referente (significante)

44 La hibridacion en tanto concepto técnico, se abre a multiples significados, aplicados en diversas ramas del
conocimiento. En el marco de este ensayo, “la hibridacion” se entiende desde el cruce de dos lugares. El primero
refiere a las condiciones materiales de produccion hibrida en masas organicas de diversas especies. En segundo,
se entiende como semiosis, al reunir tres palabras-signo que inducen a conectar el sentido del cuerpo hibrido desde
lugares categoéricos como lo deforme, lo monstruoso, lo hibrido. Si bien el primero es propio a un sistema neoliberal
politico y tecnolégico que constantemente empuija los limites de la biologia molecular, el segundo, por contrapartida,
abraza un proceso semantico a-temporal, mismo que puede emplazarse en diversos puntos de espacio-tiempo
especificos.
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metaférico-sintomatico, para asi abrazar la idea no solo de representacion,
sino de materializacién del cuerpo situado en la frontera de lo bioldgico, lo
quimico, lo tecnoldgico y lo biomédico. Asi como el cyborg, representaba
el estatuto icénico que mantiene el cuerpo en la condicion posthumana, es
decir, un cuerpo que ha sido modificado por diversas fuerzas (tecnologias,
pero también bioldgicas y cientificas) hasta convertirse en un espacio para la 122—
inscripciéon de los avances mas novedosos de la ciencia, el cuerpo hibrido,
que es finalmente la encarnacién de la idealizacion acumulada®. El cyborg
seguira siendo la figura referencial ante fendémenos actuales, por medio de
los cuales se realizan hibridaciones en tejidos, érganos, materia organica,
entre otras, que no sélo simboliza la transformacién de la naturaleza humana,
sino que la encarna, es indefinida e infinita [Carnal Knowledge]. Ahora bien,
este tipo de transformaciones actlan de manera diversa en el imaginario
social. ComUnmente despiertan estupor, emociones que nos llevan al lugar
tanto de la fascinacién como de la monstruosidad y el miedo; acttan en tanto
advertencia o presagio [de ahi el latin omnes]: son lugares mitofisicos. Ademas,
simbdlicamente, exteriorizan el discurso del “devenir” o, mejor dicho, el paso
hacia las figuraciones del nomadismo. Volveré a este punto al final del articulo.

Histéricamente, uno de los rasgos caracteristicos de la relacion entre el
cuerpo hibrido (que en su propia hibridez conlleva el valor de lo deforme) y
la mirada del “otro”, es el vinculo indisoluble con la monstruosidad. Si bien
esta Ultima adquiere un climax especial en el romanticismo del siglo XVIII, la
historicidad de esa entidad “monstruosa”, cuerpo-deforme?*, materia-en des-
orden que termina por representar lo radicalmente ajeno, el desvio puro de la
naturaleza, se remonta justamente a la primera modernidad, al mecanicismo y
el despertar de la revolucion cientifica.

45 Mientras que se desarrollan nuevas tecnologias médicas, se almacenan y distribuyen mas y mas tejidos
humanos —como la piel, los huesos, las valvulas cardiacas, los embriones y las células madre— con fines ya sea
terapéuticos o bien, de investigacion cientifica. La rapida aceleracion con la que circulan diversos tejidos humanos,
plantea profundas preocupaciones sociales y éticas relacionadas con el sujeto, ¢quién dona o vende materia
organica? quién [qué cuerpo, que sujeto] lo recibe y el beneficio de la transaccion. Waldby y Mitchell analizan el
fenémeno no soélo de intercambio de tejidos humanos, sino la rapidez con la que acontece; explican la complejidad
propia a este tipo de economia. Véase, Waldby y Mitchell, Tissue Economies..., Ibid.

46  Véase, Leslie Fiedler, Tyranny of the Normal: Essays on Bioethics, Theology & Myth (Boston: David R. Godine,
1996).
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Il. Physica curiosa

Tal como mencionamos en lineas anteriores, este tratado enciclopédico se volvié
uno de tantos referentes sobre los cuerpos deformes —incluso bestiarios. La
semiosis que se activa (en tanto operacion productora de signos) al colocar de

123 manera sucesiva las palabras “deformidad-hibridacién-monstruosidad” llega
a tal grado de asociacién, que la produccion de significacion interpretativa
puede estallar hacia lo abyecto y mostrarse como pura “enfermedad”.
Tendriamos asi, que lo contenido en la Physica curiosa podria ser interpretado
como “alteracién o desviacién del estado fisiolégico en una o varias partes del
cuerpo, por causas en general conocidas; manifestada por sintomas y signos
caracteristicos”™’. Esto explicaria las imagenes de los “hombres salvajes”
(cuerpos que padecen de hipertricosis lanuginosa congénita) cubiertos de
pelo, la licantropia, la boantropia. Siameses, enanos, amputados, cuerpos
‘trans(de)formados’. Incluso la desviacion del cuerpo por causas mecéanicas
—pues aun en las fuerzas mecanicas (como lo ha explicado Zakiya Hanafi), lo
sagrado se suplantaba por una forma totalmente secular (Hanafi, 2000). Esta
ultima observacion resulta mas que significativa para el contexto del presente
texto, ya que devela un vinculo entre el cuerpo hibrido y la maquina sélo a
partir del momento en que el cuerpo mismo fue considerado un mecanismo
de relojeria, tal como lo denominé Descartes. Ahi tenemos uno de los grandes
ejemplos del cuestionamiento hacia “lo otro” que siento “otro” es todo lo que
nosotros no somos. Y, por tanto, es monstruoso, lo es y lo fue, desde el discurso
ya aludido de la biologia mecanicista (pp. 16 -52). Curiosamente (physica
curiosa) tanto la sociedad cortesana como la cientifica, miraban con un dejo
de maravilla y deseo ante tales “prodigiosas hibridaciones”. El resultado de
ello, evidentemente, fue la exhibicién. La comunidad cientifica (masculina por
supuesto), Hobbes, Leibniz, Locke, entre otros, “todos ellos utilizaban la figura
de lo monstruoso como parte de sus argumentos esenciales, mismos que
ayudaban a plantear la necesidad de reformular la filosofia natural” (Daston,
2001, pp. 9-20; 255-301). Asi, somos testigos de fendmenos propiamente
bio-tecnoldgicos, tanto en las colecciones cientificas como en las colecciones
reales, se encuentra el cuerpo hibrido como parte esencial del contenido de las
muestras. La mesa estaba puesta para comenzar lo evidente, la clasificacion
de las especies, reconocidas a partir de la hibridacién de las mismas, sin dejar
por ello, de causar admiracién y extrafieza.

47  Definicion de “enfermedad” en el diccionario de la Organizacion Mundial de la Salud.
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Quizéa por medio de estos saltos histéricos y puentes literarios que hemos
trazado en tan pocas lineas, podamos comprender o mejor aun, intuir el
continuum de la naturaleza-cultura al que alude Rossi Braidotti en tanto punto
de partida hacia la teoria posthumana. El continuum de la naturaleza-cultura,
nos devela “un paradigma cientifico que toma distancia de la aproximacion
socioconstructivista, que ha disfrutado de tan amplio consenso” (Bridotti, 124—
2015, p. 63).

El contexto tecno-cientifico ha estado presente desde el comienzo de las
civilizaciones, y lo que nos queda por realizar es el ejercicio del pensamiento,
el uso de itinerarios intelectuales para desplazarnos teéricamente por un
camino gue no es cronoldgico, sino condicié(no)légico. Braidotti busca una
nueva configuracion de lo posthumano en los modos de subjetividad. Por ello
se pregunta: ¢ Cudles son las figuraciones actuales del sujeto no-unitario? Los
sujetos posthumanos, son... ndmades,

La imagen de los sujetos némades esta inspirada en la experiencia de
personas o culturas que son literalmente conciencia critica que se resiste
a establecerse en los modos socialmente codificados de pensamiento y
conducta. No todos los némades son viajeros del mundo [...] Lo que define
al estado némade es la subversion de las convenciones establecidas (2004,

p. 31).
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Intervenciones performaticas del Coloquio. 8, 9 y 10 de mayo, 2018




1_ Meta- Morfé, mas alla de la forma anterior.
Protagonizada por Marcela Cerda
Dramaturga Belén Fernandez Llanos

Dirigida por Maritza Farias

Fotografias: © Elisa Beniscelli

www.facebook.com/metamorfel/
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2._ NADA COMENZO COMO SIEMPRE
Colectivo Electros / Camila Colussi — Margarita Gomez
— Carla Motto — Raul Valles

Fotografias: © Benjamin Matte © Angelina Dones

www.loselectros.com
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